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4 MINNESORD

Vir vin och kollega och Istanbul-institutets méngdrige sekreterare Christopher
Toll gick bort i oktober i fjol, 84 4r gammal. Han var en méngsidigt aktiv person
och sbrjs av manga — i forsta hand naturligtvis av sin ilskade familj — fru Irene
och barnen Hans Christopher och Elisabeth, liksom av stor slikt och kira
vinner. Virt institut har sirskild anledning att minnas honom med tacksamhet
for det stora arbete han lade ner som sekreterare i institutets styrelse 1972-1976,
da han tillsammans med styrelseordférandena Bo Gyllensvird och Gunnar
Jarring stabiliserade institutets verksamhet och tog initiativet till inflyttningen i
Generalkonsulatets si kallade Dragomanhus. Han hade ett mycket gott
samarbete med Gunnar Jarring och tillsammans med honom startade han 1976
Forskningsinstitutets drsbok Meddelanden. Frin och med nr 2, 1977, évertogs
hans plats av Ulla Ehrensvird som tillsammans med Gunnar Jarring fortsatte
utgivningen av Meddelanden till och med nr 20, 1995. Meddelanden ersattes
fran 1996 av arsskriften Dragomanen, vars 18:e nummer ni nu haller i er hand.
Christopher Toll férblev en mycket aktiv ledamot i styrelsen fram till 1997.

Christopher Toll foddes i Stockholm 1931, blev latinstudent vid Ostermalms
liroverk 1949 och borjade lisa juridik vid Stockholms Hogskola samma 4r. Efter
underofficersutbildning vid Svea Livgarde 1950-51 studerade han semitiska
sprak, iranska sprak och turkiska vid Uppsala Universitet jimsides med de
juridiska studierna. Han avbrot sina juridiska studier, d4 han insig att en
kombination av juridik och orientaliska sprak knappast skulle vara en merit for
den diplomatiska bana han tinke sig. P4 inrddan av sin ldrare, H. S. Nyberg,
dgnade han sig sedan helt 4t orientalistiken, tog en fil. kand. 1957 och avlade
fillic.-examen i semitiska sprak 1961. Han disputerade 1968 pé en kritisk utgiva
av en besvirlig klassisk arabisk text om metallurgi och numismatik, amnen inom
vilka han kom att betraktas som en auktoritet. Det ledde till att han 1989-1994
ledde uppbyggnaden av en institution for islamisk numismatik vid universitetet
i Ttubingen och ocksa blev erbjuden en professur i islamisk numismatik.

Frin 1958 var han den forste liraren i arabiska vid Stockholms Universitet.
Efter sin disputation var han docent vid Uppsala universitet fram till 1974, t.f.
professor i semitiska sprdk vid Goteborgs Universitet 1969-1970 och i arabiska
vid Stockholms Universitet 1974—1976. 1976—1988 verkade han som professor
i semitisk filologi vid universitetet i Arhus, varefter han kallades till professuren
i samma dmne vid Kopenhamns Universitet. Dir forblev han till sin pen-
sionering &r 2000. I Danmark utsigs han till ledamot av Det Kongelige Danske
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Videnskabernes Selskab och i Sverige av Kungl. Humanistiska Vetenskaps-
Samfundet i Uppsala.

Hans forskning och mer allminna intressen strickte sig éver vida omriden.
I Sverige blev hans 6versikt "Den arabiska litteraturen” mycket uppskattad, férst
utkommen 1964 och sedan i nyutgiva 2002. Det var en bedrift att sammanfatta
hela den vildiga arabiska litteraturhistorien pé sa pass f4 sidor och dnda gora den
levande. Han ombesérjde ocksd en nyutgiva av Uppsala-professorn K.V.
Zetterstéens utomordentligt fina svenska oversittning av Koranen som forst
publicerades 1917. Det kom naturligtvis inte pa friga att indra Zetterstéens text
pa minsta sitt, men Christopher Toll tillade noggranna kommentarer vers for
vers. I en ling rad uppsatser som fordelar sig 6ver den semitiska filologins vida
filt framtrider han som en mycket noggrann forskare som satte gammaldags
akribi i forsta rummet.

Hans intresse for arabiska vicktes redan i tolvarsildern, da han fatt en ask
arabiska tennsoldater, och redan som gymnasist lirde han sig arabiskans grunder.
Ocksé sedan tolvirsildern dgnade han sig &t sitt andra stora intresse, dtten Toll,
vars historia kunde fljas till Luther-staden Wittenberg, dit stamfadern kommit
1525. Han lyckades leta ritt pd sliktens medlemmar spridda éver fyra konti-
nenter och samlade dem i en sliktférening som han ledde i $ver femtio ar. Han
deltog i adelsméten pa Riddarhuset i Stockholm och var medlem av riddarhus-
utskottet 1992, 1995 och 1998 med ansvar for genealogi, heraldik, internatio-
nella forbindelser och ungdomsverksamhet och var medlem av det Oselska
ridderskapet och av styrelsen for de Baltiska Ridderskapen i Sverige. Han var
rittsriddare av Johanniterorden och ordensbibliotekarie och svensk delegat i
Malteserordens och Johanniterordnarnas internationella kommitté ang. icke-
legitima ordnar. Aren 1975-1992 ledde han Aktionen for politiska fangar i
Etiopien, och 1989-2003 var han ordférande for Edita and Ira Morris’
Hiroshima Foundation. Han var ledamot av Sillskapet Pro Fide et Christia-
nismo och under flera &r medlem av styrelsen fér Abrahams Barn.

Christopher Toll var en av de sista orientalisterna av den gamla stammen, en
orubbligt sjilvstindig forskare och samtidigt en besk kritiker av tidens trender
och tillkortakommanden. Jag métte honom férst ndr han var amanuens vid det
som da hette Institutionen for semitiska sprdk vid Uppsala universitet. Han
skétte institutionens bibliotek med kirlek och exemplarisk noggrannhet och
undervisade i bdde arabiska och hebreiska. Han var en effektiv och uppskattad
lirare men skiljde sig fran de flesta genom act halla p4 gammaldags former, dock
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alltid férenade med humor och sjilvironi. Vi kom att samarbeta nira genom alla
ir, bland mycket annat med en utgdva av en analys av medelpersiska sa kallade
ideogram, dvs. iranska ord som skrivs p4 semitisk arameiska. Utgavan byggde pa
manuskript efterlimnade av vir gemensamme lirare H.S. Nyberg. Det var alltid
inspirerande att samarbeta med Christopher och vara vetenskapliga diskussioner
kunde stricka sig dver vida filt. Med tiden kom jag att uppfatta honom som en
nira vin och saknaden efter honom ir stor.

Bo Utas






Galatatornet. Foto: Helena Hermansson
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Forord

Om Istanbul som matesplats idag och igir

OLOF HEILO
Redaktor

I Orhan Pamuks nyligen utkomna roman En frimmande kinsla (2014) anlinder
huvudpersonen Mevlut Karatas ar 1969 frin en by i Anatolien till ett Istanbul
statt i férindring. Adnan Menderes’ demokratiska parti har avsatts i 1960 éars
militirkupp, och den unga turkiska republiken priglas av politiska spinningar
och social oro. De grekiska och icke-turkiska befolkningselement som utgjort
centrala inslag i den gamla bysantinska och osmanska huvudstaden vid Bosporen
haller pa att férsvinna helt efter 1955 ars upplopp och 1960-talets utvisningar,
och i det gamla Pera star allt fler av de statliga patricierhusen tomma. I de
traditionellt turkiska delarna av staden ir trihusbebyggelsen, som férknippas
med fattigdom och dalig hygien, pa vig att ersittas av en ny tids bostadskvarter
i betong. Bilar och bussar har tagit tigens och sparvagnarnas plats som symboler
for framsteg och utveckling, och de osmanska militirbarackerna vid Taksim och
Tophane har fitt ge vika f6r gatugenombrott och cirkulationsplatser.

Pamuks val av miljé och huvudperson ir intressant, dirfor atc 1960-talet ir
en period nir Istanbul kan tyckas ha historien ohjilpligt bakom sig. Inte ens av
den exotism och nostalgi som turistreklamerna tivlar om att frammana kvarstar
s4 hemske mycket mer 4n en bleknande teaterkuliss. Hercule Poirot tuffade ivig
med Orientexpressen redan 1934, och James Bond har f6ljt i hans fotspir 1963
i From Russia with Love. Svenska barn kan dnnu glidjas at Lennart Hellsings
underfundiga lilla dikt om kanaljen i seraljen som doftar p3 konvaljen (1956)
men aldrig i diwanen att de lir triffa pd sultanen. I det Turkiet ddr det anatoliska
Ankara vertagit rollen som politiskt centrum ir Istanbul nirmast en besvirande
pdminnelse om vad som har varit. "En sjuklig gata,” tinker historikern Thsan i
Ahmed Hamdi Tanpinars roman Huzur (1949) nir han ser de gamla basar-
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kvarteren nedanfér Divanyolu-striket, en kinsla som Pamuk - sjilv fodd 1952
som barn av en uppatstigande generation i den republikanska eran — ater-
kommer till i sina minnen av staden dir han vixte upp.

Men det finns betraktare som inte bara ser historiska dtervindsgrinder i det
labyrintiska gatunitet utan 4ven finner vigvisare till nya historier. Paven Paul VI
triffar 1964 den ekumeniske patriarken Athenagoras och befister dialogen
mellan de katolska och ortodoxa kyrkorna; 1967 besoker han ocksa Istanbul.
Gunnar Ekelofs promenad till de férfallna kvarteren kring stadsmuren och
Blachernai-kyrkan 1964 ger honom inspirationen till hela Diwan-trilogin (1965
—67). Konstniren Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1973) smyckar minga av de
nybyggda betonghusen med mosaiker som ger rést och firg at invénarna dven i
den republikanska staden. Pamuks fiktive Mevlut tillhér sjilv en vég av fattiga
inflyttare frin Anatolien som frin 1960-talet bérjar gora sig hemmastadda i de
overgivna husen i Beyoglu och Tarlabasi och som kommer att sitta sin prigel pd
Istanbul f6r drtionden framodver. Man kan se dem som ett kontinuitetsbrott, men
isin rorlighet stir de i kontinuitet med allt vad staden har varit, och det ir kanske
helt enkelt konsekvent att ett nytt generationsskifte p4 senare ar har framdrivit
den gentrifiering och demografiska forindring av samma omraden som har blivit
foremal for s hetsiga debatter och fysiska konfrontationer. Istanbul ir och for-
blir en métesplats, men det ir frimst i egenskap av geografisk passage som man
kan f5rstd dess osedvanliga och rentav vildsamma dynamik. Bortom de abstrakta
kulturgrinser som Bosporen och Dardanellerna har fitt symbolisera dnda sedan
antikens greker och perser kimpade om herravildet éver dem, ir detta i konkret
mening en knutpunkt mellan Europa, Mellanéstern, Medelhavet och Central-
asien dir minniskor i rorelse fors samman av yttre nédvindighet lika vl som av
inre vilja.

Det dr som bekant ocksa under 1960-talet — ndrmare bestimt dr 1962 — som
det etableras ett svenskt forskningsinstitut i Istanbul, ddr nordiska forskare sedan
dess atnjutit privilegiet att fa studera stadens alla moten och passager, och dir vi
kan finna blasfemiska texter ur den turkiska black-metal-scenen studeras sida vid
sida med Romanos Melodens kontakier till Gudafoderskans dra. For institutets
stipendiater kan en lingre eller kortare tids vistelse i Istanbul innebéra ett mote
med de mest skilda kulturomrdden och forskningsdiscipliner, och ibland kan
samtid och historia tyckas std i 6msesidig dialog. Smirtsamma och chockartade
hindelser av det slag som vi har bevittnat under det senaste aret kan inte enbart
tas in med forskarens blick och pdminner oss om att métet med det frimmande
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och forgingna handlar om nigonting djupare och allvarligare 4n exotism och
nostalgi. Att de pagaende kriserna i Europa och Mellanéstern med tiden skulle
fa effekter for staden i deras mitt kan inte komma som ndgon 6verraskning for
dem som pa senare ar haft skil att besoka institutet: de kan inte ha undgatt att
se koerna framfor konsulatets grindar, och de arabiska butiksskyltar runtom i
staden som vittnar om hur flyktingar frin vir tids kanske storsta tragedi soker
sig ett nytt liv vid Bosporen. Istanbuls grekiska kyrkor har redan tidigare bérjat
frekventeras av arabisktalande kristna frin de sédra delarna av Turkiet, men dven
ménga greker har pa senare ar soke sig till sin gamla huvudstad, lockade av det
ckonomiskt stabilare ldget i grannlandet. Allt detta ir moten bortom dikotomier
mellan kulturer och viderstreck, méten framtvingade av bitter nédvindighet,
mirkea av férlust och konfrontation — kanske frimmande kinslor dven for dem
som ir yrkesmissigt vana att kiinna det frimmande.

Vi tackar de forfattare och recensenter som till drets nummer av Dragomanen
bidragit med sina perspektiv pd de méten och passager som berérts ovan. Ett
sarskilt tack vill jag som redaktér rikea till Elisabeth Toll, Helena Hermansson,
Helena Bodin och Emma Stenvall, som alla varit mig behjilpliga med bilder och
korrektur, och dill institutets direktdr Johan Mirtelius som tagit omslagsbilden
av gamla Rumeli Pasaji pa Istiklal Caddesi bara nigra dagar efter de omvilvande
hindelserna i juli. De tre sprak och alfabeten som omger porten till den numera
stingda passagen — latinskt, arabiske, och grekiskt — star kvar som vittnesbérd
om nigra av alla de méten som priglat och priglar Istanbul, och som vi hoppas
kommer att sammanfora forskare vid institutet aven under dret som kommer.

Med dessa ord 6verlater jag dt Johan Mirtelius att sdga nagra ord om verk-
samheten vid institutet under dret som gatt.

Institutets verksamhet 2015-2016

Méten med och i Istanbul har pa olika sitt varit ett dterkommande tema f6r
institutets verksamhet under hésten 2015 och varen 2016. S4 har flyktingcentret
vid Yedikule fortsatt att vara foremal for bidde forskning och stéd fran institutet.
Bland institutets konferenser kan nimnas den som i varas handlade om Istanbuls
historiska tribebyggelse, ett hotat och védrdat kulturarv, dir svenska och norska
forskare medverkade och kunde géra kopplingar till nordiska tristider. Staden
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var ofrankomligt fokus ocksa i forra hostens breda konferens om symbolik i
senromersk, bysantinsk och osmansk arkitektur. Flera av héstens och varens
seminarier och 6ppna kvillsforeldsningar har ocksd behandlat Istanbul, frin det
bysantinska kejsarpalatset till dagens urbana expansion.

Ett sedan flera ar dterkommande inslag har varit den frin Uppsala Universitet
ledda USI-kursen om Istanbuls monument och identitet. Véaren 2015 genom-
fordes den med utékad medverkan fran institutet, men 2016 beslts med kort
varsel att avstd frin den planerade intensivveckan i Istanbul. Bomb-attentaten
hade da upprepats och verkade sirskilt hota historiska och av gister ofta besskta
platser. Andra avbokningar skulle folja. Verksamheten har kunnat hitta andra
former, utdka lokala kontaktnit och stddja forskning som har ofrankomlig
forankring i staden. Men att Istanbul som forskarmiljé mellan halvarsskiftena
2015 och 2016 forindrats drastiskt kan inte bortses fran. Vi vill naturligtvis
hoppas att hotbilden och de negativa inskrinkningar som kints av ir av tillfillig
art, snart dvergdende.

Raderna ovan skrevs bara nigra dagar fore det misslyckade militdrkupp-
forsoket den 15 juli, som naturligtvis ytterligare ckat osikerheten om liget och
framtiden. Hindelsen och efterverkningarna har vicke bide 6kad oro och
forsiktig optimism om langsiktig stabilisering. Med visshet kommer Turkiet och
Istanbul att f6r ling tid framat std i centrum for internationell uppmirksamhet,
inkluderat frigor relaterade till forskning och akademiska relationer. Institutet
kommer att fi minga anledningar att forhalla sig till samtidsliget, men ocksé att
piminna om de linga tidsperspektiven och om forskningens alltid grins-
overskridande natur.



Perserna vid Bosporen och
Hellesponten enligt Herodotos

ASHK DAHLEN

Docent i iranska sprik, Uppsala universitet

Antikens grekiska litteratur har haft ett omitligt inflytande pa visterlandets
idétraditioner. Inom dramatik och historieskrivning har sirskilt den litteratur
som skapades i stadsstaten Aten ansetts som betydelsefull och upphojes till
forebild inom sina genrer. Hit hor de tva ildsta grekiska verken som beskriver
det persiska akemeniderriket och den militira konflikten mellan perser och
greker: dramatikern Aiskylos Perserna (472 £XKr.) och historikern Herodotos
Historia (ca 440 £.Kr.). Efter Kyros den stores erévring av Mindre Asien i mitten
av 500-talet tog grekerna nira intryck av orientaliska folk inom en rad olika
omraden, vilket ledde till en blomstring fér grekisk litteratur, konst och filosofi.
Herodotos brét ny mark inom historieskrivningen men han hade inget stérre
begrepp om hantering av killor och forlitade sig mest pd muntliga berittelser.
Han kritiserades redan av sin samtid, diribland av Thukydides, f6r sin littsamma
berittarteknik och bojelse for det dramatiska och bisarra. Det ir ibland svért att
urskilja vad som har historisk férankring i hans skildringar och vad som ir sagor
eller pahitt (mythoi).

Herodotos var joner frin Halikarnassos och fédd som medborgare i
akemeniderriket. Han behirskade inte persiska spriket men hade goda
kunskaper om persernas styrelseskick, satrapiférvaltning och geografi. Det
faktum att bdde Herodotos och Aiskylos inriktade sig pd krig och kungar bidrog
till act dverdriva krigens betydelse och dverskugga det mingsidiga kulturella och
vetenskapliga utbyte som férekom mellan perser och greker. De fornpersiska
killorna frin den akemenidiska perioden bestir av skriftliga efterlimningar,
sasom kilinskrifter pa lertavlor och klipp- och palatsviggar, men ocksa av arkeo-
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logiskt material. Av de akemenidiska rikskronikor och litterdra epos som om-
nimns i babyloniska, judiska och grekiska killor finns ingenting bevarat.! De
kungliga inskrifterna ger fragmentariska upplysningar om rikets vistra satrapier
Makedonien och Trakien, men nimner 6verhuvudtaget inte invasionen av
Grekland. Den stora samlingen kilskriftstavlor frin Persepolis ger ingiende
upplysningar om det dagliga livet i rikets kirnland men siger ingenting om
politiska skeenden i rikets utkanter. De hindelser som hos grekerna utgjorde en
vindpunkt i deras egen historia och tillskrevs virldshistorisk betydelse av senare
generationer sigs bara som en serie oroligheter i rikets vistra utposter.
Kraftmitningen mellan perser och greker forefaller dverhuvudtaget ha saknat
betydelse f6r den officiella akemenidiska sjilvbilden och historiesynen.

Dareios korsar Bosporen

De persiska filttdgen i Europa dgde rum under storkungarna Dareios och Xerxes,
och sammanfsll med rikets glansperiod. Tio ér efter att Dareios kom till makten
inledde han ett filttdg mot Mindre Skytien. De europeiska skyterna var ett
ostiranske nomadfolk som var organiserade i en 18s federation och bebodde
stapplandet i sédra Ryssland och Ukraina. Man vet inte med sikerhet varfor
Dareios invaderade Europa men han ville sannolikt sikra landrutten till
Grekland och kontrollera de strategiskt viktiga angéringsplatserna for
handelsfartyg pa vig dll Svarta havet. I enlighet med akemenidisk sed intogs
Bysantion efter att storkungen hade litit skicka diplomatiska sindebud som
krivde 7jord och vatten”, symbolen f6r underkastelse. Perserna anlade en
pontonbro norr om staden &ver det strategiskt viktiga sydliga inloppet till
Bosporen. Enligt Herodotos var brons arkitekt Mandrokles frin Samos men han
nimner inte om konstruktionen var en unik skapelse eller en imitation av de
broar som akemeniderna anlagt pd andra platser. 513 anlinde Dareios till sundet
och forde sin hir éver bron i en folie de grandeur pa det sitt som krivdes nir
storkungen erdvrade en ny virldsdel. Det skytiska filttiget blev en framging for
Dareios. Trakien och Makedonien blev satrapier i riket och de skyter som storde

' Om akemenidernas rikskronikor forvarades i bibliotek i Susa eller Persepolis som det beskrivs i
Gamla Testamentet kan de ha gitt férlorade vid Alexanders hirjningar i staden.



PERSERNA VID BOSPOREN OCH HELLESPONTEN 17

-

Perserriket under Dareios den store. Karta: forfattaren

handeln lings Svarta havskusten tringdes tillbaka pa andra sidan Donau som
ocksi korsades med hjilp av en pontonbro.?

Ar 499 gjorde jonerna i Mindre Asien uppror mot perserna. Man vet inte
varfor eller pé vilket sitt upproret brét ut men enligt Herodotos hade det utlésts
av en lokal grekisk maktkamp pd hég nivd. De joniska stiderna hade ett
langtgiende sjilvstyre och ingenting tyder pd ett utbrett missndje med den
persiska dverhdgheten.® Stodd av trupper frin Aten och dess grannstat Eretria
plundrade en jonisk hir staden Sardes och brinde ned Kybeles tempel. Sardes
var akemenidernas administrativa centrum i regionen och en viktig anhalt pa
den persiska Kungsvigen frin Susa till Miletos. Satrapen Artafernes, bror till
storkungen Dareios, kuvade upproret och dtererévrade joniska kusten med hjilp
av iranska stodtrupper och skicklig diplomati. Dareios ersatte det gamla systemet
med tyranner i de joniska stiderna med demokratier for att ge styret en hogre
grad av offentlighet. Han utkrivde dven himnd for Atens inblandning och pa sa

* Herodotos anger att Dareios hir gjorde intring lingt in i nuvarande Ukraina men beskriver filttiget
som ett misslyckande eftersom perserna inte lyckades behdlla omridet norr om Donau. Modern
historiker anser att Dareios inte avsdg att inforliva Mindre Skytien i riket utan bara att halla fientliga
nomadstammar p3 avstind i likhet med Caesars filteag ver floden Rhen 55 £.Kr. Se, Cawkwell,
2006, 47.

? Austin, 1990, 289-306.
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sitt blev upproret upptake till en militir konflike mellan Persien och Grekland.
Fér akemeniderna hade Grekland linge haft underordnad betydelse men 490
sinde Dareios ivdg en hir under befil av svirsonen Mardonios som kuvade
Eretria och Tessalien. Den attiska expeditionen slutade dock med ett nederlag
pa Marathonslitten dir perserna saknade kavalleriunderstod.

Xerxes later piska Hellesponten

Vid Dareios déd utnimndes sonen Xerxes dll ny storkung i riket. Enligt
Herodotos skedde trontilltridet genom en palatskupp dir drottningmodern
Atossa hade intrigerat till sonens férdel. Den spartanske ex-kungen Demaratos,
som var landsflykting och ridgivare vid det persiska hovet, hade ocksa gett sitt
stdd 4t Xerxes. Herodotos skildring skiljer sig markant frin den akemenidiska
versionen enligt vilken Xerxes kom till makten under stillsamma omstindigheter
som ritemitig eftertridare till sin far.* Xerxes drvde inte bara tronen frin sin far
utan dven det oavslutade filttiget mot Grekland. Herodotos framhaller att den
nye storkungen var skeptisk till krigsféretaget men 6vertygades om dess
nédvindighet av Mardonios som utévade stort inflytande i egenskap av
arméchef. I krigsridet argumenterade Mardonios for att atenarna borde straffas
for sin inblandning i det joniska upproret och p& denna punkt motsades han
enbart av hovministern Artabanos.” Herodotos framstillning ir sannolikt
uppdiktad eftersom han oméjligt kan ha haft kinnedom om de samtal som
fordes i storkungens innersta radslag. Men han ir korreke i att krigsbeslutet togs
efter noggranna forberedelser och motiverades av Xerxes vilja att fullborda sin

4 Beligg fran Persepolis befistningstavlor antyder att Dareios och Xerxes samregerade i tolv ir. Se,
Llewellyn-Jones, 2013, 18. Aven om Herodotos beskrivning ir pahittad bor Atossa ha utévat ett
stort inflytande vid hovet eftersom hon gjorde starkt intryck pa grekiska forfattare. Hans skildring
av de persiska kvinnornas framstiende stillning gav uppslag till en rik fiktiv litteratur om det
akemenidiska hovet som kretsar kring lyx, vald och sexuella intriger. En delvis annan bild av samma
miljé formedlas i Gamla Testamentet dir Xerxes portritteras som en upplyst hirskare som ingriper
till det judiska folkets beskydd och har ett kirleksférhallande med den judiska flickan Ester.

> Herodotos, 2000, 413-420. Mardonios aberopade dven att Europa ir “ett hirligt land, som bir
allehanda frukttrid och har utmirke jord” vilket inskirper att det grekiska filttdget hade ekonomiska
och religiosa motiv. Enligt zoroastriskt synsitt uppfattades den akemenidiske hirskaren som
tridgdrdsmistare-kung”. Xerxes forvarnades emellertid av Demaratos om att fattigdomen var s

utbredd i Grekland att den ”bofast sig hos folket”. Herodotos, 2000, 413—-420 och 444.
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fars expedition i Grekland. Denna bild éverensstimmer med den skildring som
formedlas pd palatsreliefer i Persepolis dir han framstills som virdig arvtagare
till tre framgéngsrika persiska hirforare: Kyros, Kambyses och Dareios.

Varen 480 firade Xerxes det persiska nyaret i Sardes tillsammans med sin
familj. Han hade latit gora grundliga forberedelser infér falttdget: f6rrad lades ut
lings marschvigen, en kanal grivdes genom halvén Athos (grundfiran dcerstir
in i dag) och en tvd km ling pontonbro anlades dver Hellesponten. Bro-
konstruktionen kombinerade pontonernas lyftkraft med stadgan hos en hing-
bros pelare och fisten. Den forsta bron férstordes enligt Herodotos av en svir
storm och nir storkungen ndddes av nyheten befallde han att halshugga
broarkitekten, ge Hellesponten tre hundra piskrapp och sinka fjittrar pa dess
botten. Aktheten i denna berittelse ir omtvistad och flera nutida historiker anser
att Herodotos uppdiktade episoden i syfte att underhilla sina dhorare/lisare.®
Det ir inte otinkbart eftersom grekiska forfattare i regel anvinde sig av
anekdoter for att beskriva hindelser som de saknade historiska kunskaper om.”
Den negativa bilden av Xerxes som ond despot och hinsynslos erdvrare for-
ordades av atenska statsmin och hirforare som ansig att han hade overtrite
fysiska och moraliska grinslinjer och vanvérdat grekernas gudar. Piskningen av
Hellesponten beskrevs av atenarna som ett gissel av Poseidon. For Herodotos
som verkade i Aten och tillhérde kretsen kring Perikles lig det nira till hands att
omstopa Xerxes till urtyp for irrationellt och omoraliskt handlande.

Om piskningen verkligen dgde rum kan den ha haft ett annat motiv 4n det
som skildras av grekiska forfattare. Religionshistorikern Mary Boyce menar att
forklaringen till Xerxes agerande star att finna i iransk livsaskddning eftersom
mager, lirda medlemmar ur pristklassen, &tfoljde storkungen till Hellesponten.
Romerska forfattare omnidmner att magerna hyste motvilja till att firdas till havs
vilket hade sin grund i zoroastrismens kosmiska dualism. Med hinsyn dll de
salta understrommar som strommar frin Medelhavet genom Hellesponten
syftade piskningen rituellt sett till att timja saltvattnets nedbrytande krafter som
visade sig da den forsta bron forolyckades.® Det ir inte helt orimligt eftersom
havet vid denna tidpunkt var en okind virld for perserna som &vergett sin

¢ Cawkwell, 2006, 9. Se iven, Briant 2002, 139.

7 Sancisi-Weerdenburg, 1983, 27.

¥ Boyce, 1982, 166. Intressant nog finns ett forbud for brahminer att firdas till havs inom
hinduismen som har samma indoiranska bakgrund som zoroastrismen.
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halvnomadiska tillvaro pa den iranska hogplatan for ett bofast liv som stadsbor
eller dkerbrukare. De foraktade saltvattnet som den destruktiva andens (angra
mainyn) skapelse men vordade det friska och livgivande sotvattnet och dess
gudinna Anahita. Detta synsitt avspeglas i att de hyste motvilja mot krigféring
till havs och att storkungen enbart drack vatten frin floden Koaspes i sydvistra
Iran som kokades, hilldes i silverkirl och férdes med honom var han in
firdades.’

Grekerna forefaller ha varit obekanta med ritualens religiésa inneborder.
Bide Aiskylos och Herodotos framstillning av Xerxes upptridande vid
Hellesponten anvinder ett bildsprik som anknyter till underkuvande och
bestraffning. Enligt Aiskylos var storkungens syfte med bron inte att kontrollera
naturkrafterna i sundet utan att férslava den grekiska virlden. Bron beskrivs i
bildliga termer som en kedja som link vid link fjittrar grekernas frihet och
Hellespontens vatten slis i bojor och piskas som en tril. Detta bildsprik kom for
forsta gangen till uttryck i hans tragedi som férmedlar en fiktiv bild av den
persiska invasionen:

Redan har var konungs hirsmakt,
som de stora stider stormar,

satt sin fot pd andra stranden.

P4 en skeppsbro

gick den redan

over sundet som benimnes

efter Athamasdottern Helle,

pa en tusentimrad spang,

lagd som ok p4 havets nacke."

Ordet ”ok” upptrider hir som en metafor i betydelsen att havet ir en levande
organism. Havet tyglas pd samma sitt som Xerxes utsitter Grekland for tril-
domens tving. Hos Herodotos framfors idén om ett forslavande av Hellesponten
tydligast i Temistokles tal till atenarna efter sjoslaget vid Salamis som kan sigas
sammanfatta den atenska synen pd Xerxes grekiska filttdg:

? Herodotos, 2000, 95.
!0 Linnér, 1992, 127-128. Se dven Linnér, 1992, 159.
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”Vi har ju genom att ha slagit tillbaka en sddan skara minniskor riddat oss
sjilva och Hellas som genom ett underverk; It oss dirfor inte jaga efter
flyktingar. Ty det 4r inte vi, som utfort detta, utan gudar och halvgudar,
som misstyckte, att en enda man skulle rida dver bide Asien och Europa,
och det en gudlss och frick man, som inte gjorde ndgon skillnad p4 gudars
och minniskors boningar, som brinde och férstérde gudarnas bilder, som
gisslade havet och sinkte fjictrar diri.”""!

Talet utmalar Xerxes som en ogudaktig despot som upptrider hégmodigt och
arrogant. Men samtidigt ir det en ironi att just Temistokles framfér denna bittra
anklagelse eftersom han skildras som en slug och samvetslds statsman av
Herodotos. Fére kriget hade Temistokles gjort upp en flyktplan i hindelse av
persisk seger i avsikt att séka skydd hos storkungen. Vid krigsslutet foresprikade
han hirda bestraffningar av de grekiska stadsstater som samarbetat med perserna.
Men redan innan de persiska trupperna hade limnat det grekiska fastlandet
utbrét en bitter strid mellan makthavarna i Aten och Temistokles f5ll i onéd.
Han flydde till den persiska huvudstaden Susa dir han togs emot av Xerxes under

hedersbetygelser.

Xerxes korsar Hellesponten

Nir Xerxes anlinde till Hellesponten frin Sardes tindes rokelse pa bron och
vigen bestrdddes med myrten. Han bad en bon om framging och lit frambira
offergdvor som placerades i sundet. I bade iransk och grekisk religion gav man
offergdvor som hyllning till gudarna men enligt Herodotos var denna handling
kanske ett sitt for Xerxes att gottgdra for att han latit piska vattnet.'* Det faktum
att Herodotos antyder att storkungen var férmogen att se och gottgora sina
misstag ir centralt for historieskrivarens uppfattning. Det dterkommer iven
lingre fram efter persernas plundring av Aten di han later greker i sitt folje offra

" Herodotos, 2000, 528. Enligt Aiskylos hemfoll Xerxes at hybris eftersom han utmanade gudarnas
ridande ordning men Herodotos tillskriver honom inte denna egenskap utan framstiller honom
som vilseledd.

"2 Herodotos, 2000, 433. For en diskussion om den religiésa inneborden i Xerxes offrande vid

Hellesponten, se Widengren 1961, 149-150.
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pa Akropolis i enlighet med atenska seder. Vid Hellesponten steg Xerxes direfter
upp pa Abydos héjd for att beskdda sina militira styrkor tillsammans med sina
ministrar. Vid dsynen av hiren och flottan som enligt Herodotos tickte land och
hav si lingt 6gat kunde se prisade han sig lycklig men strax dirpa bérjade han
grita. Artabanos slogs med hipnad och frigade Xerxes varfér hans humér hade
svingt varpa denne svarade: ”Ja, sorgen dvervildigade mig, nir jag besinnade,
hur kort dock minniskornas liv 4r, d& av alla dessa minga inte en enda skall
finnas kvar efter hundra 4r.”"?

Denna scen ir 4mnad for act formedla perserrikets évervildigande militira
styrka men belyser ocksa vilket mangfasetterat portritt som Herodotos ger av
Xerxes. Storkungen ir en fruktad hirférare som leder samtidens miktigaste
krigsmakt, men han ir samtidigt en mingbottnad och minsklig gestalt. Xerxes
filttdg i Europa ger Herodotos méjlighet att begrunda livets korthet och att
utforska minniskans maktbegir och maktens flyktighet. Den etiska principen ir
att oavsett hur miktig en minniska 4r si bestar inte dennes auktoritet for evigt.
Xerxes humanitet framgdr dven lingre fram da han belonar krigets tvd kanske
storsta kritiker, Artabanos och Drottning Artemisia av Karien.'* Mot denna
bakgrund ir det lite férvinande att Herodotos ibland forvringer fakta om
persernas politiska agerande och militira formaga. Han framstér i detta avseende
liksom Aiskylos som en dramaturg dir litteraturens syfte dr att underhalla.
Denna retoriska aspekt framgar av den patriotiska stimning som genomsyrar
hans verk och att han 6verdriver den persiska hirens storlek for att de egna
segrarna ska framstd som mer glansfulla.”” Det faktum att han dr mer objektiv
och verklighetstrogen i sin syn pd perserna in Aiskylos och gor allmidnminskliga
betraktelser utifrin deras handlingar ir en friga om genre men kan dven forklaras
med att han hade personlig erfarenhet av akemenidernas kultur och god inblick
i deras bildning och umgingesformer.

"> Herodotos, 2000, 430.

1" Artemisia utsags till persisk satrap i Karien efter sin makes déd och slogs s tappert i slaget vid
Salamis att Xerxes ska ha yttrat: "Minnen har blivit kvinnor, och kvinnorna har blivit min.”
Herodotos, 2000, 520.

15 Aiskylos skriver att "All Asiens styrka har dragit i strid” och Herodotos uppger att den persiska
lanthiren uppgick till 1 700 000 man. Moderna historiker uppskattar det totala antalet stridande pa
persiska sidan till mellan 50 000 och 100 000. Se, Linnér, 1992, 125, och Herodotos 2000, 435.
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Forsska mavey
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Grekland och Mindre Asien vid tiden for den andra persiska invasionen. Karta: Olof Heilo

Xerxes i Attika

Den persiska hiren ryckte fram i norra Grekland till land och dill sjoss utan nagot
egentligt motstind. Hosten 480 skedde den forsta storre sammanstdtningen vid
Termopyle dir Xerxes styrkor besegrade en spartansk-grekisk armé under befil
av kung Leonidas som forskansat sig i ett tio meter smalt bergspass.'® Nir den
persiska flottan samtidigt segrade vid Artemision lag hela Attika 6ppet f6r Xerxes
och invanarna i Aten tog sin tillflyke till 6n Salamis i Saroniska bukten dir man
samlade en ansenlig sjéstyrka. Staden hirjades av de persiska trupperna och hos

' Eftersom Leonidas trupper var underligsna till antalet och holl stind i tvi dagar fick deras forsvar
av det grekiska fastlandet ett mytiskt eftermile i den atenska traditionen. Slaget vid Termopyle ir ett
omskrivet tema i visterlindsk litteratur dir det beskrivits som ett forsvar av Europas frihet.
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grekiska forfattare betraktas nedbrinnandet av Akropolis som det yttersta beviset
pa Xerxes ondska. Kulturell och religios vidsynthet var en integrerad komponent
i akemenidernas satrapistyrelse men man slog alltid ned uppror med kraft.
Nedbrinnandet av Akropolis var politiskt motiverat och unikt fér hela den
akemenidiska perioden men hindelsen levde kvar i grekernas kollektiva
medvetande."” Vanhelgandet av dess tempel ir forklaringen till att Xerxes, och
inte Dareios, utpekas som ondskans urtyp i den grekiska litteraturen. Till
skillnad frén sin far deltog Xerxes i strider pa grekisk mark och forde sjilv befil
vid erdvringen av Aten.'®

Efter Termopyle var Xerxes man om att tvinga fram ett avgérande eftersom
krigssisongen snart var slut. Han styrde den persiska flottan till Salamis dir en
overligsen grekisk sjostyrka pa 400 skepp vintade. Temistokles lurade in
perserna i det smala sundet mellan Attika och Salamis dir snabba och
lattmandvrerade grekiska treroddare utmanévrerade de tyngre feniciska fartygen.
Efter slaget dtervinde Xerxes och storre delen av flottan till Hellesponten medan
Mardonios stannade kvar i Attika."” Vi vet inte varfér storkungen dtervinde till
Asien men Herodotos pistiende om att han flydde av fruktan for site liv dr
ogrundad eftersom den persiska filthdren var obesegrad och kontrollerade det
grekiska fastlandet. Sannolikt ansdg Xerxes att han hade slutfért sin fars uppdrag
i och med att han himnats p4 Aten, vilket antyds av romerska forfattare.”” Han
limnade bakom sig Mardonios som enligt Herodotos hade féresprakat krig i
hopp om att belonas som satrap i Grekland. Mardonios drommar upphérde
dock nir han stupade i slaget vid Plataiai som markerade slutet pa filttdget.
Moderna historiker pekar pa att persernas forluster i krigets slutskede inte
berodde milicir underldgsenhet utan pa overilade planer och brist pa
fornddenheter.’ Man hade inte planerat for ett utdraget krig eftersom mot-

7 Georges, 1994, 56-58.

'8 Akropolis nya tempel stod firdiga 332 och uppférdes som en hyllning till Athena fér hennes skydd
av staden under perserkrigen. Intressant nog finns det tydliga persiska influenser i Parthenons
tempelarkitektur, inte minst i kolonnerna och frisrelieferna som pdminner om Dareios audienshall i
Persepolis. Root, 1985, 103-120.

' Enligt Herodotos var bron éver Hellesponten dnnu intake nir de sista persiska trupperna limnade
Attika 479 men den revs senare av en svar storm.

» Enligt Dio Chrysostom betraktade akemeniderna det grekiska filttiget som en framging. Se,
Kuhrt, 2007, 287.

*! Detta ir enligt Cawkwell forklaringen till att Xerxes inte tigade mot Sparta eller anvinde Kythera
som flottbas, vilket hade gett honom strategiskt dverlige. Cawkwell, 2006, 92-116.
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gangar var sillsynta f6r den rutinerade persiska hiren som gatt segrande fram
mellan Libyen och Indien. Nederlaget i Grekland kom utan tvivel som en
obehaglig 6verraskning for Xerxes och hela den persiska aristokratin.

Avslutning

Xerxes pontonbro dver Hellesponten blev en bestdende symbol for fysisk och
moralisk grinsévertridelse i den atenska litteraturen. Perserkungens ondska
bestod inte enbart i angreppet pd Grekland utan dven i hans kosmopolitiska
strivan att forena de asiatiska och europeiska kulturerna. Inom bara nigra
generationer hade de ledande motiven — frin piskningen av Hellesponten till
korsandet av sundet — blivit litterdra klichéer (z0poi) hos grekiska forfattare som
skulle pAminna om Atens storslagna forflutna. Moralfilosofen Isokrates tog upp
temat i sin anti-iranska retorik i syfte att rictfirdiga ett panhellenistiske fileedg
mot Persien. Alexander pabérjade sitt angrepp pd det akemenidiska riket med
forevindning att himnas pa Xerxes invasion av Grekland. I likhet med Xerxes
inledde han sin expedition med att offra vid Hellesponten och denna ging
betraktades korsandet av sundet som en berittigad handling av grekiska for-
fattare. Alexander skévlade och brinde ned Persepolis som vedergillning for
Xerxes hirjningar i Aten men det ir betydelsefullt att han skonade Dareios
vinterpalats fran 8deliggelse.

Herodotos ir benigen att bygga upp sin historia som om den vore ett drama
med férutbestdimd utging. Han framstdr som en moralist som ser ett syfte med
historien enligt vilket Xerxes motgangar i Grekland var férutbestimda av hans
forake f6r Atens gudar. Moderna historiker pekar pé att de persiska forlusterna
vid Salamis och Plataiai vare sig berodde pé storkungens moraliska brister eller
ett grekiske strategiskt dvertag. Samtidigt hivdar inte Herodotos nigon moralisk
dikotomi mellan ett "frihetsilskande” Grekland och ett “despotiskt” Persien.**
Han levde helt enkelt for nira krigen — dir ménga grekiska stadsstater hade tagit
parti for perserna — for att forsvara en sidan dikotomi. Trots att hans sympatier
lag p4 den atenska sidan uppfattade han inte despoti som négot typiskt persiskt
utan som ett allminminskligt beteende och handlande. Den hellenocentriska

** Flower, 2006, 274-289.
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narrativen har i stillet sina rétter hos Aiskylos och omstdptes till politisk retorik
hos forfattare som Lysias, Isokrates och Alexanders liromistare Aristoteles. Hos
Herodotos kan man till och med skénja en moralisk kritik riktad mot Atens nya
roll som uppseglande stormake i den grekiska ovirlden: grekernas politiska
oberoende hotades inte lingre av Xerxes utan av atenarnas hegemonistrivan.”

Mainga forskare har forsokt besvara frigan om vad som skett med den
grekiska kulturen om Grekland hade blivit en satrapi i det akemenidiska riket.
Vi vet inte om Dareios och Xerxes avsg att inforliva Grekland i sitt territorium
pa lang sikt eller bara insitta underlydande vasaller. Diremot finns manga
vittnesbérd om att de efterstrivade att tillvarata rikets kulturella och religisa
miéngfald, vilket inte minst dr tydligt i friga om de ildre kulturerna i
Mesopotamien och Egypten. Mdnga greker fredrog att leva under akemenidiske
styre och betraktade Persien som “méjligheternas land”. De gjorde karriir vid
storkungens hovstater dir de tog anstillning som bland annat legosoldater,
arkitekter och artister. I synnerhet Jonien berikades av akemenidernas kosmo-
politiska attityd som gynnade intellektuellt utbyte, vetenskaplig nyfikenhet och
konstnirlig idérikedom.?* Miletos blomstrade som handels- och kulturstad med
berdmda tinkare som Hekataios, Anaximander och Anaximenes. Under Atens
storhetstid flyttade manga joniska lirde till det grekiska fastlandet dir de gav nya
impulser till grekisk vetenskap och filosofi. En av de tidigaste var filosofen
Anaxagoras som atfoljde Xerxes till Aten dir han blev lirare i kosmologi. I mitten
av 400-talet kastades Aten, Sparta och deras allierade in i nya konflikter som
forsvagade stadsstaterna till den grad att de en efter en vidjade om hjilp hos
Persien som fortsatte att utdva inflytande 6ver den grekiska virlden.

I akemenidernas konst och bevarade inskrifter framstills Xerxes som en
spegelbild av sin far Dareios. P4 tronreliefen i Persepolis star han vid sin fars sida
och flera palatsinskrifter omnimner de bedrifter, diribland byggnadsverk, som
han fullbordade i nivi med sin foregingare. Aven Herodotos beskriver Xerxes
som en avbild av sin far och antyder att de enastiende brobyggena mellan Asien
och Europa var en viktig link mellan far och son. Dareios och Xerxes var de enda
som lyckades med bedriften att Sverbrygga det fysiska avstindet mellan de tva
kontinenterna fre modern tid. Alexanders hir korsade visserligen Hellesponten

% Moles, 2002, 259-284.
% Dahlén, 2016, 72-101.
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Tronreliefen i Persepolis. Dareios I ger audiens dt en medisk dmbetsman. Irans Nationalmuseum,

Teheran. Foto: Niru Pars

men inte ver en bro utan i hundrasextio treroddare och ett stort antal last-
fartyg.” Dareios férening av Asien och Europa vid Bosporen upprepades forst
1973 da den turkiska Bosporenbron invigdes pd samma plats. Men Xerxes
konststycke vid Hellesponten — som &r nistan dubbelt sd bred som Bosporen —
vintar innu pi att brickas. Canakkalebron som anliggs av en japansk byggfirma
pd samma plats ir planerad att invigas 2023 i samband med den turkiska
republikens 100-arsjubileum — tv& och ett halvt rtusende efter att Xerxes bro
togs i bruk.
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Istanbul — staden mellan
Ost- och Vastkyrkan

CHRISTER HEDIN

Universitetslektor i religionshistoria, Stockholms universitet

I februari 2016 mottes paven Franciscus och den ryske patriarken Kirill i
Havanna pi Cuba. Motet beskrevs som det forsta nirmandet mellan Ost- och
Vistkyrkan pé tusen ar eftersom de skildes frin varandra ar 1054. Betydelsen av
det som di hinde ir betydligt verdriven. Kyrkans bada delar hade gatt skilda
vigar tidigare och kontakterna fortsatte efterit ungefir som forut. Péven
framholl senare under samma resa att en kristen bér bygga broar och inte murar.
Han ir sjilv man om en bro mellan Vist- och Ostkyrkan, men pa vilka villkor?
For att frstd uppgiftens innebord maste man beakta att Istanbul 4r det andra
Rom och Moskva “det tredje Rom”. Kan det andra Rom bli en bro mellan det
forsta och tredje?

Den forsta kyrkan

Kristendomen uppstod i det romerska riket. Férkunnelsen om Jesus som Messias
startade i Jerusalem men var frin bérjan pd vig ut i virlden eftersom Jesus efter
uppstindelsen enligt Bibeln uppmanade lirjungarna att méta honom i Galiléen
(Matt 28: 10, 16, Mark 14: 28). Evangeliet naddde snart ut till rikets alla delar
och utanfor, till Mesopotamien och Iran. Apostlarna garanterade kontinuiteten
fran den kristna urforsamlingen.' Mottagarna hade dock olika bakgrund och

' Cullman 1954: 35-51.
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forkunnelsen méste anpassas for att bli begriplig och engagerande. Det framgér
inte minst av Paulus predikan pa Areopagen i Atén (Apg 17: 22-31). Det
romerska riket var stort och det kristna budskapet kunde efter en tid fa olika
inriktning och tyngdpunke i olika delar av riket. Mellanéstern dominerades vid
denna tid av hellenismen, dir stiderna var birare av kulturlivet.?

Latin var romarnas sprik men kulturen i riket priglades av det grekiska
spraket. Trots det kan man tala om en sprakgrins i det romerska riket. Den skir
av en bit pa Sicilien, sd att de 8stligaste delarna hamnar pa grekiskans omrade,
och gir sedan genom adriatiska havet och upp i Europa, s att nuvarande stater
pa Balkan och hela stra Medelhavsomradet hamnar pé det grekiska sprikets
omride. Denna sprikgrins tycks ocksa ha aterspeglat en skillnad i kultur mellan
latinskt och grekiske, dven om det fanns ett rikt utbyte mellan de olika delarna
av det romerska riket.

Teologiska skillnader

Dessa skillnader tycks ocksa ha péverkat utformningen av kristendomen, dven
om skillnaderna har 6verdrivits. Treenigheten sades i Vst ha uppfattats som om
en gud verkar pi tre olika sitt medan det i Ost var tre gudomligheter som
egentligen ir en enda. Detta 4r férmodligen en konstruktion.> Kyrkofadern
Tertullianus (200-talet) tillhorde den vistliga eller latinska delen av kyrkan
liksom Augustinus ndgra arhundraden senare. Bida dr anhingare av liran om
arvsynden, som Tertullianus anses ha formulerat. Han inférde ocksd tanken pi
satisfaktion i teologin. Onda girningar bidrar till minniskans skuld infér Gud.
Kristus offerdéd innebir en satisfaktion som kan tillriknas minniskan.* Detta
sker genom kyrkans dmbeten.

Synen pa kyrkans imbeten skiljer sig mellan Vist och Ost. Biskopen i kejsar-
staden Rom betraktade sig som speciell. Tidigt uttalade han sig som auktoritet i
larofragor. Clemensbrevet frin slutet av férsta drhundradet ir skrivet i Rom och
riktat till kristna i Korinth for att reda ut en konflikt. Hundra ar senare vill

* Reicke 1964: 42-44.
* Coakley 2004: 2-6.
4 Kelly 1960: 174-177.
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biskopen i Rom bestimma nir pasken skall firas i den kristna kyrkan. Hans regel
ir den som fortfarande giller — i Vistkyrkan. I Ost fanns andra uppfattningar
som man inte dvergav pa order av biskopen i Rom.’

Traditionen gjorde gillande att Petrus och Paulus hade détt i Rom och att
Petrus limnat efter sig ett imbete som kyrkans hégste ledare med monopol pd
ritten att forlata synder. Jesus gav denna nyckelmake till Petrus enligt Bibeln
(Matt 16: 16). Den fordes sedan — enligt katolska kyrkans lira — vidare genom
vigningar till biskopar och prister i kyrkan. Petrus har troligen besokt Rom, men
om hans déd, om instiftandet av pavedmbetet och monopolet pd nyckelmakten
rider delade meningar.® Det finns texter i Bibeln som ger fler dn Petrus rite att
forlata:

P4 kvillen samma dag, den férsta i veckan, satt lirjungarna bakom reglade
dorrar av ridsla f6r judarna. D4 kom Jesus och stod mitt ibland dem och
sade: "Frid 4t er alla. /.../ Som Fadern har sint mig sinder jag er.” Sedan
andades han pa dem och sade: "Ta emot helig ande. Om ni férlter nigon
hans synder, sé ir de forlétna, och om ni binder nigon vid hans synder, sa ir
han bunden.” (Joh 20: 19-22).

Enligt Jesus har alla apostlarna fatt ritten att forlita medminniskorna deras
synder. Detta stimmer &verens med synen pé kyrkans dmbete i den 6stra delen
av kyrkan, kanske under paverkan frin antika former av demokrati. I ”grekiska”
omraden har jimlikhet priglat synen pa dmbetet inda sedan kyrkans forsta tid.

Riket delas

Konstantin gav kristendomen péd 300-talet en gynnad stillning och flyttade ar
324 huvudstaden till Konstantinopel, det nya Rom, som med sitt vattendrag och
sina sju kullar anségs vara en virdig arvtagare till forebilden. Stadens patriark
fick en aktad stillning som “den frimste bland likar” och ”ekumenisk patriark”.”

> Chadwick 1998: 81f.
¢ Cullman 1956: 232-239.
7 Callinicos 1963: 61.
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Nir de kristna fick stérre frihet gick de inre motsittningarna i dagen. Kejsaren
uppmanade kyrkan att enas om en gemensam tro. Vid kyrkométet i Nicea
(sydost om Konstantinopel) &r 325 enades de férsamlade om en bekinnelse till
treenigheten. Liran bekriftades vid ett nytt kyrkométe i Konstantinopel &r 381.

Nir det romerska riket omkring ar 400 delades i Vistrom och Ostrom hade
kyrkorna i de bida delarna av riket redan bérjat vixa isir. Den viktigaste
skillnaden var synen p kyrkans ledning. Ar 382 framtridde biskop Damasus av
Rom med ansprik pa en ledande roll inom hela biskopskollegiet med stod av
texten om Petrus som klippan.® Vistkyrkan priglades av en hierarkisk dmbets-
syn. Det kan bero pi att Rom hade haft en pontifex maximus, en hogsta prist
och paveimbetet kallas pontifikat: Pdven uppfattas som en bro eller férbindelse-
link mellan Gud och minskligheten. Paven har ritt att som Petrus eftertridare
proklamera Guds vilja. Det har sedan kodifierats i ofelbarhetsdogmen frin 4r
1870. Paven Damasus hivdade att férpliktelsen mot besluten i Nicea byggde pa
stodet fran den dvarande paven Silvester.’

Ostkyrkan hade en annan tradition. Dir fanns patriarker i tre stider och en
fjarde tillkom med Konstantinopel. Han var enligt det fjirde ekumeniska
kyrkométet jimbordig med biskopen i Rom. Ar 587 fick Konstantinopels
patriark titeln "ekumenisk” som Ostkyrkans frimste, men som primus inter
pares. Det andra Rom hade fétt en ledare som var pévens jimlike, men utan
maktansprak. Petrus har varit biskop i Antiokia, men Antiokias biskop har aldrig
haft makt &ver de andra.'® Kyrkométen utgjorde kyrkans hgsta aukroritet enligt
Ostkyrkan. Besluten om treenigheten i Nicea ir 325 och Konstantinopel ar 381
ansigs i Ost vara forpliktande eftersom de uttryckte biskoparnas samlade upp-
fattning om Kristus och frilsningen."!

Under 400-talet framtridde pavens maktansprik ytterligare. Da diskuterades
forhallandet mellan Kristus tvd naturer. Leo I, pive 440-461, gjorde en bety-
dande insats i debatten och stirkte pé sé sitt paveimbetets anseende. Han ansdg
sig handla pd Petrus uppdrag och framtrider i sina uttalanden som om han var
Petrus.'> Paveimbetets stillning stirktes ytterligare genom framstiende pavar

8 Chadwick 1998: 235, Cullman 1956: 234.

° Chadwick 1998: 236, Persson 1967:37.

10 Ware 1983: 28, Chadwick 1998: 242f, Callinicos 1963: 61.
""" Gebremedhin 1993: 165-168.

12 Chadwick 1998: 240.
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som Gregorius den store (590 — 604). Folkvandringarna hade slagit sénder
Vistrom och piven blev en symbol for Visteuropas enhet. Germanstammarna
dvergav efter hand arianismen, sa att alla kyrkor i de vistra delarna av det gamla
romerska riket understilldes paven i Rom."

Vaxande motsdttningar

Ostkyrkan stod under kejsaren i Konstantinopel. Eftersom Ostrom var det enda
som dterstod av det gamla romarriket var det litt att kinna stolthet éver det
andra Rom. Ostrom var centrum i den kristna liroutvecklingen. Kyrkans sju
gemensamma koncilier hélls alla i Mindre Asien, tre av dem i Konstantinopel.
Det sjunde kyrkométet, i Nicea ar 787, blev det sista. Under 800-talet blir
motsittningarna tydligare. Karl den store i Frankrike vigdes till “romersk”
kejsare &r 800 och de tyska kejsarna under medeltiden sade sig hirska éver ett
tysk-romerskt rike. Det vickte motvilja i Ostrom.'*

En strid gillde formuleringen av trosbekinnelsen fran ar 381. Vistkyrkan
hade under 500-talet gjort ett tilligg som sade att den helige Ande utgar av
Fadern och av Sonen, filioque pé latin. Tilldgget var troligen ett vapen i striden
mot arianismen. I Ostkyrkan betraktades detta som en nedvirdering av Anden.
I Frankrike holls ett kyrkométe ar 794, som deklarerade att Ostkyrkans lira var
falsk eftersom filioque inte ingick i dess trosbekinnelse. Paven Leo III forsskee
medla och skrev 4r 808 att tron pi filioque var korreke kristen lira, men att man
inte skulle indra i den faststillda bekinnelsen."

Ar 858 tilltridde patriarken Fotius sitt dmbete i Konstantinopel och samma
ar blev Nikolaus IIT pave i Rom. Fotius hade motstindare i Konstantinopel, som
ansdg att han tillsatts pé fel sitt, och paven Nikolaus sinde ar 861 ombud till
Konstantinopel for att tillsamman med Ostkyrkan ledare undersoka konflikten.
De gav Fotius ritt. Nikolaus ordnade di — 4r 863 — en egen undersékning som

"> Tergel 1989: 124-127
4 Ware 1983: 53-63.
1> Gebremedhin 1993: 211f.
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forklarade att Fotius inte hade ritt till sitt ambete, men ingen i Konstantinopel
tog notis om pavens uppfattning.'®

Konflikter och kontakter

Under 800-talet pagick kristen mission bland slaverna i Osteuropa. Missionirer
frin katolska kyrkan tivlade med 6stkyrkliga i Bulgarien, dir Khan Boris valde
den ortodoxa tron omkring ir 865. Pdven uppmanade missionirerna att ga till
angrepp mot den &stkyrkliga missionen med beskyllningar for falsk lira. Ost-
kyrkans ledare samlades i Konstantinopel &r 867 och fordémde paven Nikolaus,
som kallades “en villolirare som édeligger Herrens vingard”.!” Ar 1014 kréntes
Henrik IT till tysk kejsare i Rom. D4 anvindes den nicenska trosbekinnelsen
med tilligget filioque.

Motsittningarna vixte sig starkare vid borjan av 1000-talet. I sédra Italien
bodde sedan gammalt medlemmar av Ostkyrkan. Deras stider ergvrades av
katolska hirskare som krivde att de skulle folja latinska traditioner i guds-
tjanstlivet. Ombud fér italienska handelsstidder hade bosatt sig i Konstantinopel
Patriarken dir, Mikael Cerularius begirde da att katolska forsamlingar i staden
skulle fira gudstjinst enligt grekisk ordning, bland annat genom att ha jist
nattvardsbréd. Nir de vigrade stingde han dem ar 1052.'8

Féljande 4r sokte Cerularius kontakt med paven Leo IX for att forbittra
relationerna. Paven sinde d4 ombud till Konstantinopel; bland dem var kardinal
Humbert, som i pivens namn skrivit ett avvisande brev till Cerularius. Nir
patriarken vigrade att samtala med pévens delegater, lade de pavliga ombuden
ir 1054 en bannbulla pd altaret i Hagia Sofia. Cerularius svarade med att
bannlysa kardinal Humbert."” Denna hindelse har framstillts som upphov till
separationen mellan Ost- och Vistkyrkan, men motsittningarna fanns tidigare
och kontakterna fortsatte utan nigon brytning. Den kom med korstégen.

16 Ware 1983: 61.

7 Gebremedhin 1993: 315f, Callinicos 1963: 49.
8 Ware 1983: 65-68.

" Gebremedhin 1993: 316f.
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Ostroms sista tid

Det fjirde korstiget ar 1204 ir den avgdrande hindelsen for forhallandet mellan
Vist- och Ostkyrkan. Avsikten var att erdvra Egypten, men Venedig betalade
korsfararna for att i stillet g4 ll Konstantinopel, troligen for att undanréja en
konkurrent om handeln i Medelhavsomradet. I Konstantinopel pagick en strid
om den politiska makten mellan olika kejsarkandidater. Den underlittade for
korsfararna att inta staden. De plundrade den och utsatte den befolkningen fér
alla former av férnedring. Altaret och ikonerna i Hagia Sofia krossades. Allt av
virde révades bort och férdes till Europa som krigsbyte.?

Dessa vildsdad blev upphov till en misstinksamhet gentemot Vistkyrkan, en
misstinksamhet som dnnu bestir inom Ostkyrkan. Ostroms kejsare forhandlade
tidvis om militdr hjilp frin paven, som i gengild alltid krivde underkastelse
under pavemakten och filioque. Kejsaren Mikael VIIT (1259-1282) kinde sig
hotad av seldjukerna och sokte pavens hjilp ar 1274. De ortodoxa delegaterna
gick med pé pavens krav, men folket vigrade att ge upp sin ursprungliga kristna
tro, nista kejsare upphivde alla avtal med Rom och Mikael forvigrades en
kristen begravning pi grund av sitt samrore med paven. Aren 1339 och 1369
upprepades detta. Ostrom sokte hjilp av paven, Rom stillde krav pa under-
kastelse men folket vigrade acceptera pavens villkor.?! Ostkyrkan slog vakt om
den kristendom de bevarat frin apostlarnas férkunnelse.

Samma konflike upprepades vid ett kyrkométe i Florens ar 1438-39.
Osmanska trupper hotade Konstantinopel. Nir kejsaren Johannes VIII (vid
makten 1425-1448) och patriarken sokte hjilp frin Rom, krivde paven
anslutning till filioque som uttryck for underkastelse. Ledarna ville kompromissa
men folket vigrade och Konstantinopel foll r 1453. De kristna i Ostrom ville
hellre bevara sin tro under osmanska hirskare dr underkasta sig paven. ** De
ortodoxa har sedan forhallit sig avvisande under ling tid. Ar 1931 skrev den
ortodoxe pristen och teologen Constantine Callinicos: ”The Roman Church

» Hindley 2004: 146 — 148, 153-158.
2! Callinicos 1963: 67.
22 Ware 1983: 80f.
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never ceased to dream of the subjection of the Eastern Church, and never failed

to exploit any disorders, wherever they occurred, to her own advantage.””

Rysslands kyrka

Ryssland hade kristnats genom Vladimir av Kiev ar 988.** Nir landet blev fritc
frin mongolerna ockupation under 1200-talet blev Moskva den ledande staden,
dven i kyrkan. Metropoliten flyttade till Moskva 4r 1325 och gjorde ansprik pa
sjilvstindighet for ryska kyrkan frin 1400-talet. Efter Konstantinopels fall vixte
sjalvkinslan i Moskva. Manga ansig att Konstantinopel fallit som straff for att
dess ledare hade tinkt kopa sig stod fran Rom genom att silja ut sin renlirighet
och acceptera filioque. Allt visade, enligt ledarna fér den ryska kyrkan, att
Moskva stod infor en ledande uppgift inom Ostkyrkan. Rysslands politiska makt
vixte och storfursten Vasilij III (1505-1533) antog titeln tsar, kejsare.”®

Munken Philotheos uppmanade dr 1520 storfursten Vasilij III att ta sitt
ansvar som kristenhetens sanna ledare: "Nu siger jag dig o gudfruktige tsar, hér
och ligg mirke till hur alla kristna tsarriken har forenat sig i ditt enda rike, hur
tvi Rom har fallit, men det tredje star och ett fjirde kommer inte att finnas.”*
Ar 1589 godkinde de gamla patriarkaten metropoliten i Moskva som ny
patriark. Tsaren forde in den bysantinska dubbeldrnen i sitt vapen.” Bandet till
det andra Rom bestod, men det tredje Rom fick en allt starkare stillning som
ledare for kristenhetens ildsta kyrka. 28

Kyrkan och det ryska folket har sedan vuxit samman.?’ Peter den store
avskaffade patriarkimbetet, men det har ateruppstitt och i dag 4r dmbetet en
viktig symbol for Rysslands stillning som den ledande kyrkan bland de ortodoxa.
Mellan Konstantinopel och Moskva rader symmetriska relationer. Moskva som
det tredje Rom har en betydelse i Ostkyrkan som vil kan jimforas med det andra

23

Callinicos 1963: 125. (Nytryck av forsta upplagan)
* House 1988: 3-8, Callinicos 1963: 51-53.

» Bugge 1971: 81.

% Citerat efter Bugge 1971: 82.

7 Bugge 1971: 82.

* House 1988: 17f.

* House 1988: 115-121.
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Rom.*® Kyrkan i dagens Ryssland har stor betydelse for nationell stolthet och
gemenskap.’’ Pussy Riot blev beundrade i Vist, men inget tyder pi att folk i
gemen tog avstind frin regimens ingripande. Putin och hans férhéllande till

kyrkan har folkets stod.

Ett Rom eller tre?

Under 1900-talet har katolska kyrkan 6ppnat sig mot Ostkyrkan. Andra
Vatikankonciliet 1962-1965 betydde mycket for nirmandet. Paven Paulus VI
och patriarken Athenagoras omfamnade varandra i Jerusalem 1964. Foljande 4r
upphivdes de msesidiga bannlysningarna frin 1054.>> Ar 1975 métte Paulus
VI den ekumeniske patriarkens utsinde i Sixtinska kapellet och kysste hans
fotter. Sedan dess har flera méten mellan paven och dstkyrkliga ledare dgt rum.
Pavarna har talat om att "kyrkans andas med tvd lungor”. Det var dock férst nu
som en pive motte den ryske patriarken.

Skillnaden mellan de bida kyrkorna ir dock betydande. Relationen mellan
dem ir inte symmetrisk. Piven uppfattar sig som hela kyrkans ritemitige ledare
och anser sig vara unik som Petrus eftertridare och Kristus stillforetridare.
Katolska kyrkan har inte nattvardsgemenskap med andra kyrkor. Den ir inte
medlem av Kyrkornas virldsrdd, eftersom ekumenik enligt dem skall besta i de
andra kyrkornas aterforening med katolska kyrkan.*® Den ryska kyrkan har
aktivt verkat inom Virldsradet — som en av flera jimlika kyrkor.**

Pavens mote med Kirill dr ett mote mellan det forsta och det tredje Rom.
Protestanterna tillhér Vistkyrkan och tycks i vixande utstrickning betrakta
paven som andlig ledare, men ingenting tyder pa att Ostkyrkan, det andra och
tredje Rom kommer att underkasta sig det forsta Rom och erkinna pavens
overhdghet dver alla kristna. Ledarna i de tre Rom utgdr en treenighet, paven
som ledare f6r Vistkyrkan, patriarken i Moskva fér ryska kyrkan och patriarken
i Konstantinopel som féretridare fér évriga dstkyrkor.

% Bugge 1971: 87-99, Callinicos 1963: 104f.
! Rasmussen & Thomassen 2007: 367.

3 Ware 1983: 324.

? Tergel 1989: 470-482, Persson 1967:40-47.
* House 1988: 85-98, Ware 1983: 315-334.

w W



38 CHRISTER HEDIN

Den som vill gora poetiska jaimforelser kan tinka sig att Konstantinopel, som
fick lida utan skuld &r 1204, kan spela forsonarens roll i relationen mellan Vist-
och Ostkyrkan. Bannbullorna frain 1054 har upphivts men vildsdiden under
det fjirde korstéget lever kvar minnet. Kanske kan méten i Istanbul och tydliga
forsok atc ta avstind frin det fjirde korstiget bidra till férsoning och ett
nirmande mellan Ost- och Vistkyrkan. Bilden av kyrkans delar som tvi lungor
borde innebira att de betraktas som jimstillda. Kristen enhet kan inte uppnis
genom det férsta Rom men méjligen genom samverkan i en symmetrisk relation
mellan de tre jimlika Rom.
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Den méngkantade Divanvdgen
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Stadsstrukturen i det osmanska Istanbul, fore senaste drhundradets minga
gatugenombrott, var uppbyggd av kvartersenheter, maballe, med mer eller
mindre labyrintiska monster av atervindsgrinder. Platser, girdar och korta
gatupartier var linkade inbordes men utan négot enhetligt forbindande strik.
Det som forenade helheten var den éverblickbara topografin och de samman-
hallande monumenten, de stora moskéernas kupoler och minareter, snarare in
tydligt ordnade trafikleder. Utanfér de monumentala samlingspunkterna domi-
nerade den lokala kvartersskalan.

Anda var lingviga varutransporter, delegationer och férbindelser bide inom
och utanfér staden en livsnerv, dir sirskilt rorelserna mellan landmurens portar
och Seraljudden var en grundliggande funktion. Varfor tycktes i s3 fall inte de
storskaliga forbindelserna manifesteras i gatustrukturen? S& hade #nda
Konstantins och de nirmast efterféljande kejsarnas stad skapats, med romerskt
inramade paradgator som fdrband maktens och religionens centrum med
stadsportarnas periferi.

Konstantins och efterfoljarnas genomfartsleder fanns i grunden kvar ocksd
nir osmanerna tog ver i mitten av 1400-talet, fastin stadens forfall under 1200-
talet och det fjirde korstiget dven hade drabbat gatusystemet. Vid den osmanska
restaureringen av staden hade man da kunnat vinta sig en uppgradering av de
representativa striken. Detta skedde ocksd, men inte som en samlad atgird med
monumentala inramningar, utan under ett langt frlopp av olikartade tillskott.
Straket blev inte en linjaldragen aveny, si som kejsarnas gamla Mese, utan en
aningen krokig och ganska varierad sekvens som ibland férgrenade sig i
alternativa vigval. Och till skillnad frdn kejsarstaden, som sidrskilt under de forsta
drhundradena betonade en sydlig vigstrickning i relation till Marmarasjén och
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Gyllene porten, fick sultanernas stad sin tyngdpunkt i ett mer nordligt lige, mot
Gyllene Hornet och vigen vidare mot Eyyiip och Edirne.

Divanyolu, alltsd Divanvigen, blev beteckningen pé framfér allt den ostliga
halvan, som en hinvisning tll vesirernas transporter frin sina residens till
ridssalen, divanen i Seraljen. Men leden var ocksa sultanernas ceremoniella strak
mot fredagsbén i ndgon av de stora moskéerna, vid begravningsceremonier eller
vid jaktsdsongen i trakterna kring Edirne. Passagens symboliska betydelse som
uttryck for den osmanska centralmakten markerades bland annat i regimens
officiella, metonymiska beteckning, alltsi Hoga Porten. S& med stark central-
make, stark tillginglig kapacitet fér byggande i stor skala, viktiga kommunika-
tioner lings stadens 8st-vistliga utstrickning, varfér tillkom inget monumentalt
och repetitivt inramat huvudstrik? Det enkla och generella svaret dr att den
osmanska byggnadskulturen féredrog variation framfér uniformitet. Proces-
sionerna skulle berikas av att ske mot viixlande fonder.

Sultanernas moskéer med sina héjdligen pa kullarna var med andra ord
placerade i nigon form av anslutning till processionsstraket. Mest direkt dock

T v Divanstriket mot dster, med Arsk Ali Pashas moské och i bakgrunden Konstantinkolonnen. T h
framgriivda rester av Theodosius forum, diir striker passerar Bayezidkomplexets hamam. Foto: forf:
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den forsta avdem, Mehmed Fatihs moské (1463—70) med sin rika inramning av
institutioner for lirdom och sociala funktioner. Med sin centrala placering pa en
stor kvadratisk 6ppen plats kunde moskén tyckas férverkliga idealstadsvisioner
av det slag som arkitekten Atk Sinans italienska kolleger di hade visualiserat i
nigra beromda centralperspektiv, men aldrig férverkligat. Och en gren av strket
leddes hir ocksd centralt genom moskéns yttergird. Men som hos de stora
moskéerna i Iran och Arabvirlden forstirktes moskékomplexets inre ordning och
dppenhet av att kontrastera mot den nirmaste omgivningens mer labyrintiska
tithet. Den axiala ordningen hos moskékomplexet fortsatte dirfor inte i
stadskvarterens uppbyggnad, dir istillet den slingrande tringseln tog 6ver.

Under Mehmeds efterféljare, Bayezid I, fick den 6stra delen av striket, den
gamla Mese, sin uppryckning genom flera nya tillskott. Ett par mindre kupol-
kronta moskéer fran 1490-talet, for vesirerna Firuz Agha och Auk Ali Pasha, fick
sina platser i tit anslutning till striket. Aven sultanens eget moskékomplex
(1501-08) fick tydlig koppling, fastin helt annorlunda in Mehmed Fatihs
komplex. Medan sjilva moskén kunde tyckas dra sig undan en aning placerades
dess smiéskaliga sidobyggnader, sirskilt madrasa, hamam och mausoleer, ut-
spridda lings vigens kant. Dessa fick allts ge gestalt &t straket, mer 4n moskén
sjilv. Aven den storsta av dem, madrasan eller hogskolan, var som typ en modest
byggnad, en gard kringbyggd av sma studieceller och med ett nagot storre
kupolrum som lektionssal intill straket. Till forutsittningarna for alla dessa
anslutningar horde att moskén och madrasan f6ljde qiblarikeningen mot Mecka,
som i denna ostra del avvek ungefir 45° frin strikets. Deras koppling till
Divanvigens riktning blev dérfor friare, och kunde ge striket en karaktir av
landsvig eller skogsvig snarare dn en urban korridor. Naturligt anpassade till
konceptet och med framtridande lige mot straket placerades de bida oktogonala
mausoleerna for Bayezid och hans dotter Selcuk Hatun.

Den sultanmoské som f6ljde nirmast efter Bayezids, Selim I:s, fick en inte
lika direke relation dill striket, och detsamma gillde sedan for Siileyman I:s
utstrickta komplex, nira hundra &r efter Mehmed Fatihs. Som urban konstel-
lation blev Siileymans komplex inte olikt Mehmeds, men dnnu mer omfattande,
sd att det snarare blev ett eget stadscentrum mellan Divanyolu, basarerna och
hamnkvarteren.

Men dessforinnan hade Siileyman varit byggherre for ytterligare en stor
moské i raden, Sehzademoskén (1543—48) till minne av den avlidne kronprinsen
Sehzade Mehmed. Med sin langstrickea, av gallerforsedda 6ppningar perfo-
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rerade sydvistra gairdsmur tangerade den pé ett kinnbart sitt striket. Vigen frin
stadsporten lings girdsmurens utsida nirmade sig genom vinkel-forhallandena
gradvis moskéns mihrabaxel, si att relationen mellan striket och moskéns
arkitekeur fortitades fran forgirden till sjilva kupolrummet och 4nnu mer mot
det bakomliggande mausoleet. For Sehzademoskén, som var byggd till den
avlidne prinsens 4ra, var ju mausoleet den egentliga huvudbyggnaden. Etiken
talade inte for att mausoleet skulle ges 6verdrivna dimensioner, men det fick en
storre tithet i den dekorativa utformningen, forutom att genom strikets och
murens strickning hamna helt nira de forbipasserande. Sinan forstirkte
relationen ytterligare genom att forstora och fortita tridgirdsmurens 8ppningar
just vid mausoleet.

Fér Sehzade var mausoleet alltsd ett huvudtema férstirke av Divanvigens
relation, men dven Sultanernas egna moskéer var i hég grad uppforda som
minnesbyggnader, dir kupolgravarna med placering centralt i gardar bakom
mihraben var en viktig komponent. P4 sé vis blev de for den tita och nirgingna
skalan utformade mausoleerna, Mehmeds, Bayezids och kronprinsens, naturliga
anhalter lings det ledande straket, medan moskéernas stora kupolvolymer och
héga minareter talade till avstdndsblickarna.

Den italienske reseniren Pietro della Valle som besokte Istanbul 1614
noterade raden av “fyra eller fem” sultanmoskéer, “alla beligna pd de hégsta
kullarna sa att de ndstan bildar en rad, synlig frin ena sidan av vattnet mot den
andra och jimnt férdelade lings stadens hela strickning.” Synligheten pé avstind
Sver Gyllene Hornet, dokumenterad i panoramavyer sisom den av Cornelius
Loos frin 1710, var en uppenbar aspekt av moskéernas placering och ut-
formning. For avstindsbilden var de stora elementen avgorande, hojdstrickea
kupoler och minareter. Men de stora volymerna var ocksd utformade med en
detaljskala som fungerade i den nidrmare vyn, i relation till striket genom staden.
Fér de symboliske viktiga mausoleerna var strdkets nirhetsbetraktande den enda
giltiga skalan.

Ett betecknande fall i det avseendet var Riistem Pasha, Siileymans inflytelse-
rike men kontroversielle storvesir och svirson, vars egen moské uppfordes i
hamnkvarteren nere vid Gyllene Hornet. Sitt mausoleum (1561) lit han, eller
hans dnka prinsessan Mihrimah, diremot uppfora indll svidgerns prakefulla
foregangare i anslutning till Sehzademoskén. Misterarkitekten Sinan utformade
bida mausoleerna med arton érs tidsmellanrum, och Riistem Pashas oktogon
blev bdde mindre och i det yttre mer diskret &n Sehzade Mehmeds. Men den



DEN MANGKANTADE DIVANVAGEN 43

P TR !
YRAR
N 'E & T }‘J’ -
n‘{- ==
) .
00 ey b\ =1
A 1 v 31 | " e
3 %
. : - 1 A ...
1 : | L
b - -
—

Sehzade Mehmets och Riistem Pashas mausoleer. Foto forfattaren

blev & andra sidan placerad nirmare striket, och i anslutning till den forstorade
murdppning som Sinan utformat for Mehmeds byggnad, vars anblick Riistem
Pashas byggnad dirigenom delvis lyckades skymma.

Siileymans mausoleum hamnade naturligen i hans stora moskékomplex,
undandraget frin Divanyolu, men med en originell kringldpande arkad som ett
slags eget miniatyrstrak. Desto klarare relaterat till Divanstriket forlades det
foljande sultanmausoleet, Selim II:s (1573), vars stora moské ju byggts i Edirne.
Mausoleet fick da sin plats intill Hagia Sofia, vid dess sédra kant, just dir
vigstriket [opte f6rbi. Hagia Sofia fick i samma skede sin gestalt forstirke genom
Sinans insatser, framfor allt i form av vistsidans minareter som blev komplement
till de bdda mindre vid 8stsidan. Selims mausoleum bestilldes traditionsenligt av
eftertridaren Murad III, som da inledde tillkomsten genom en procession. Efter
att med bét frin Seraljen lings Gyllene Hornet ha firdats upp till den heliga
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gravplatsen Eyyiip strax utanfér stadsmuren skred tiget genom Edirneporten
lings straket med anhalter vid alla tidigare sultanmausoléer, Mehmed Fatihs,
Selim Is, Bayezids och Siileymans, fram till slutpunkten vid Selim II:s begrav-
ningstilt och det kommande mausoléet intill Hagia Sofia.

Murad III:s eget mausoleum (1595) fick sin plats strax intill féregingarens
och initierades p motsvarande sitt med efterféljaren Mehmed I1I:s procession.
Och nir sedan Mehmed III fick sitt mausoléum strax intill de bada foregingarna
(1603) upprepades proceduren innu en ging. Sammantaget forstirktes pa si vis
strdkets riktning frén stadsmuren in mot Hagia Sofia och palatset.

Mehmed Fatihs moské och forst tillkomna palats tillsammans med basaren
hade markerat stadens vistliga och centrala partier, vilket inte motsades av de
foljande moskékomplexen. Med Hagia Sofias stegrade roll, samtidigt som
Topkapipalatset tagit 6ver fler funktioner frn det lite dldre centrala palatset,
betonades strikets regi med en huvudriktning fram mot palatsets monumentala
portar, och till sist férstas vigens uttryckta slutmal, divanen. Tendensen kunde
tyckas bekrifta den gingse tolkningen av stadens redan d& utbredda namn,
Istanbul, som hirlett ur det grekiska eis ten polis, alltsd "in till staden”. Istanbul
var inte en stad bland andra, utan sjilva staden, dir Divanvigen ledde stegen i
rite riktning. I samma skede férstirktes Hippodromen, eller At Meidan, som
bide ceremoniellt och vardagligt forum. Ytterligare betoning tillkom dir nir
Sultan Ahmed I:s stora moskékomplex (1609-17) inordnade torget som sin
forplats. Att mausoleet dir fick en direkt anknytning till torget svarar konsekvent
mot tendenserna.

Under samma period tillkom ocksa ett par andra mausoléer lings striket.
Férst av dem var storvesiren Koca Sinan Pashas mausoleum precis i kanten vid
Divanyolu, 1593. Det volumingsa sextonkantiga mausoleet dominerar kom-
plexet, men dir finns ocksd en madrasa och i gathérnet en vilkomnande sebil,
allesd en kiosk for vattenutskidnkning.. Relationen kan pdminna om hur hans
namne, arkitekten Sinan, nagra dr tidigare utformat sin egen grav i ett gathorn
intill Silleymaniyemoskén med en sebil. Skillnaden ir att i Koca Sinan Pashas
anliggning dominerar sjilva mausoleet, utformat som en kraftigt forstorad ver-
sion av den likasi minghdrniga vattenkiosken. I den omgirdande muren ut mot
striket varierades de gallerférsedda 6ppningarna for ate forstirka inblickar mot
mausoleet, ungefir som i Sinans Sehzademoské. Arkitekt hir var Davud Agha,
Sinans elev och efterfoljare, som ett par dr senare skulle utforma Murad III:s
mausoleum vid Hagia Sofia.
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Koca Sinan Pashas komplex, med mausoleum och vattenkiosk. I forgrunden ingdng till Corlulu Ali
Pashas komplex. Foto forfattaren

Ytterligare négot &r senare utformade Davud Agha det tolvkantiga mausoleet for
storvesiren Gazanfer Agha, likasd med en elegant vattenkiosk som komplette-
rande element. Det fick sin plats vid en nordlig frgrening av straket, i drama-
tiskt lige nedanfér ett hogrest parti av Valensakvedukten.

Mausoleet och vattenkiosken bérjade mer och mer bli de karaktirsdanande
elementen vid de viktiga urbana striken, och i synnerhet vid Divanyolu. Om
vattenkiosken fyllde ett praktiskt behov fér vigens vandrare och resenirer kunde
mausoleet vara ett kompletterande element, dir minnet och dimensionerna
utanfér de omedelbara behoven manifesterades. En medvetet utformad an-
knytning mellan vattenkillan och graven hade inte minst Sinan visat fram i flera
av sina moskékomplex, dir tvagningsbrunnen, sadirvan, och moské-stiftarens
mausoleum i flera fall utformades med en inbérdes relation. S3 kunde Divanyolu
tinkas bli som ett koncentrat av den linga karavanvigen, med rastplatser, oaser
och diverse minnesmirken. Med tridplanterade girdar mellan kiosker och
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Gazanfer Aghas madrasa vid Valensakveduktens norrsida, med mausoleet och vattenkiosken néirmast
stréiket. Foto forfattaren

mausoleer kunde den framsta som en upplosning av skillnaden mellan land och
stad, mer som ett stycke sammantringt landskap 4n som stadsrum.
Divanyolu fick genom den nya koncentrationen kring Hagia Sofia och
Topkapipalatsets port i slutet av 1500-talet ett slags monumental fullbordan som
héjdbeliget huvudstrik, dven om variationen och den méttliga skalan bestod.
Det kan ocksd ha varit en avsikdlig aterknytning till den tidiga kejsarstadens
fokus pd Seraljuddens palats och pd Hagia Sofia. Samtidigt utvecklade alltfler
moskéer liget mot kajerna vid Hornet och Bosporen, alltsd vid vattenvigarna.
Bida tendenserna kan knytas till Sinans sena verksamhet, pd 1570- och 1580-
talen. Sokollu Mehmet Pashas moské vid Azapkapi, Kili¢ Ali Pashas vid
Tophane och Semsi Ahmed Pashas i Uskiidar fick alla en direkt koppling till
vattnet, som senare skulle foljas upp i det mer monumentala formatet i Yeni
Valides moské i Eminénii.

Under de foljande arhundradena skulle sedan Divanyolu férstirkas med ett
antal muromgirdade anliggningar, dir vattenutskiinkning, brunnar, madrasor,
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mausoleer och sma gravplatser grupperades. Den inflytelserika familjen Kopriili
lit pa 1660- och 70-talen addera ett mictfullt dimensionerat komplex med
kupolgrav, madrasa och offentligt bibliotek. Och négot senare tillkom bredvid
och mittemot Koca Sinan Pashas anliggning ett par besliktade gardar med olika
funktioner 6ppnade mot Divanvigen. Aven dessa bida, Merzifonlu Kara
Mustafa Pashas (1681-91) och Corlulu Ali Pashas (1708) komplex, ir formade
helt i den promenadskala som hade etablerats for striket. Fastin ndgra butiker
som ingick i helheten skalats bort i den moderna gatubreddningen, sa ir detta
fortfarande tita mote nog det nirmaste man i dagens trafikerade sparvagnsgata
kan komma upplevelsen av den historiskt framvuxna Divanyolu.

Nigra ar senare tillkom lingre visterut, i anslutning till Sehzademoskén,
Damat Ibrahim Pashas komplex (1719-29) med en madrasa, ett biblioteksrum
och en sebil. Dit ansldts ocksa lings ett hundrafemtiotal meter av strikets bida
sidor tita butiksarkader burna av monolitiska kolonner med stalaktitkapicil. Det
blev det nirmaste en uniform gatustrickning som Divanyolu skulle komma att
visa upp, och kan ha varit en avsiktlig dterknytning till den gamla senromerska
staden. Det forhallandevis regelbundna gatupartiet har kallats for ett undantag
av uniform stadsplanering, men man kan ocks3 uppfatta det korta arkadavsnittet
som dnnu en fdrstirkning av strdkets temavariation och balanserade mangfald.

Den sista anlidggningen som forstirkte straket var en sultangrav, Mahmud
II:s mausoleum frin 1840. Arkitekturdetaljeringen bygger hir pa vistinspirerat
klassiska element av pilastrar och listverk, men den &vergripande typologin féljer
nira de manga fregingarna lings striket. Nira fyra drhundraden hade da gitt
sedan Mehmet Fatihs anliggningar initierade utvecklingen, och 1800-talets
version av striket hade hunnit bli en mangskiktad palimpsest. Inte bara dessa
fyra sekler utan ocksi drtusendet dessforinnan hade avsatt mer eller mindre
skoénjbara spar, som Konstantins kvarstiende resliga porfyrkolonn. En
kontinuitet av nyanliggningar avsatte sig under det linga skedet, men ockséd
rivningar och forindringar av det tidigare. De stora ingreppen kom dock senare,
framfor allt pa 1950-talet, dd dagens breda trafikstrik bérjade ta form. Kvar finns
fragment och enskildheter som 4dnda med lite adderad fantasi later den gamla
Divanvigen mentalt dteruppvickas.



48 JOHAN MARTELIUS

Litteratur

Den mest samlade studien av artikelns tema dr Maurice Cerasi, The Istanbul Divanyolu (Wiirzburg
2004). Ett mer specifikt perspektiv ges i Giilru Necipoglu, “Dynastic Imprints on the Cityscape:
The Collective Message of Imperial Funerary Mosque Complexes in Istanbul”, i J-L Bacqué-
Grammont o A Tibet, red, Cimetiéres et traditions funéraires dans le monde Islamic, vol 2 (Ankara
1996) s 23-36. Gatupartiet med arkader i anslutning till Damat Ibrahim Pashas komplex
presenterades som tentativ rekonstruktion pd utstillningen Hayal-et Yapilar — Ghost Buildings i

Istanbul under kulturhuvudstadsaret 2010, och i katalogen med samma namn, s 76-89.
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Sig Istanbul och man tinker pa en fiskmis

hilften silver och hilften skum, hilften fisk och hilften fagel.
Sig Istanbul och man tinker pa en fabel

det gamla talesittet som vi alla hort.!

Uppvuxen vid Svarta havet bosatte sig den turkiske konstniren Bedri Rahmi
Eyiiboglu (1911-1973) i Istanbul. Hans konst kretsar kring méten mellan den
anatoliska landsbygden och den moderna storstaden. Den skildrar ofta hindelser
vid Istanbuls vattenvigar och tar upp forhallandet mellan Asien och Europa.
Han arbetade i en rad material och tekniker och mosaiken blev hans frimsta
uttrycksmedel. Han var dessutom verksam som poet och skribent. Genom
denna essi foljer oss Eyiiboglus dike Sagan om Istanbul (Istanbul Destani, 1941).2

En av Eyiiboglus malningar heter just Iszanbul (1955; se bild i linken).® Vi
kinner igen stadens kartbild och vattenvigarna ir tydligt markerade; Bosporen
flyter rakt mot Svarta havet, Gyllene hornet drar sig upp i dtervindsgrinden och
Marmarafloden tar oss vidare mot nya dventyr. Stora fiskar ir tydliga i bilden,

! Say Istanbul and a seagull comes to mind/Half silver and half foam, half fish and half bird./Say
Istanbul and a fable comes to mind/The old wives’ tale that we have all heard.

* Dikten ir dversatt till svenska utifran tva engelska dversiteningar av The Saga of Istanbul fran det
turkiska originalet [stanbul Destans. Den ir uppdelad av mig i stycken, och foljer inte originalets
foljd, for att istillet folja essitextens strukeur. Eyiiboglus firdigstillde nio diktsamlingar varav Sagan
om Istanbul dterfinns i den forsta.

? http://www.antikalar.com/bedri-rahmi-eyuboglu
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markomridena ir odlade i remsor och i sicksackménster, och ovanfér staden
hinger moln och svalkar jorden. Lings malningens vinsterkant ir sju kullar
utlagda vertikalt. Man kan ocksa identifiera Galatatornet, Galatabron éver till
Eminénii, ett antal moskéer, fiskmésar sittande pa rad och ett stort fiskerinit.
Firgerna gir 4t det gronblia héllet, hela bilden 4r en viv av information blandad
med saga och symboler. Men trots det taktila och ulliga uttrycket ir bilden en
mélning utférd med olja pa duk.

Sig Istanbul och man tinker pa ett fiskehav

utbrett som ett rostigt spindelnit dver Bosporen

eller utspritt lings Marmarakusten.

Fyrtio tonfiskar slungas in i fiskeriet likt fyrtio kvarnstenar
tonfisken ir havets kung trots allt.*

Detalj fran mosaikutsmyckning vid IMC Shoppingcenter. Foto: forfattaren

Under premidrminister Adnan Menderes regeringstid, 1950-1960, vixte och
forindrades Istanbul. Befolkningen i staden férdubblades av en stor inflyttning
fran den anatoliska landsbygden. Menderes strivan var att omvandla Istanbul
till en modern stad efter europeisk och amerikansk férebild, med stora vigsystem

% Say Istanbul and a huge fishery come to mind/Stretched like a rusty cobweb over the
Bosphorus/Or sprawling off the Marmara coast./Forty tunnies roll in the fishery like forty
millstones./The tunny, after all, is the king of the sea.
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och med s3 kallad modern image. 1 internationell anda planerades och byggdes
nya bostadsomriden. Byggnader rationaliserades i form och uttryck. Men
parallellt fanns intresset fér det egna, en sjilvstindig lokal turkisk inrikening i
arkitekturen. Detta gillde dven for konsten som himtade inspiration fran folk-
konst och historiska kulturer i Turkiet, samtidigt som man sokte nya uttrycks-
former. Tanken om ett Gesamtkunstwerk var aktuell; syntesen mellan konst och
arkitekeur skulle synas.

Mosaikutsmyckningar i stadsdelen Levent. Foto forfattaren

Bedri Rahmi Eyiiboglu fick tillsammans med sin hustru Eren Eyiiboglu upp-
draget att utforma fasadutsmyckningar till det nybyggda bostadsomridet 4
Levent (1956) — i internationell modernistisk stil — i Istanbul.> Bostadshusen
blandades med affirer, caféer och sma industrier. Ligenheterna ritades i olika
storlekar for familjer med skilda behov. I byggprojektet arbetade paret Eyiiboglu

> Arkitekt for omradet var Kemal Ahmet Aru, en student till den tyske arkitekten Bruno Taut. Den
senare var kind for sina bostadsomriden utanfér Berlin, och undervisade 1936-38 i
bostadsplanering pa ITU, Istanbuls tekniska universitet.
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i en sorts sammansmiltning mellan arkitektur och konst. Mosaikbildernas
komposition ir antingen stramt geometrisk eller har figurativa ménster och
djurbilder himtade frin mattor och folkkonst. Motiven ir narrativa och ger
utrymme f6r personliga tolkningar. Mosaikbitarna 4r handklippta i kvadrater,
trianglar och andra former for att passa motivet.® Idag, sextio ir senare, har
byggnaderna i Levent nya fasaddelar ovanpi originalfasaden, som t.ex. reklam
for bilmirken, skyltar och uppspinda storbilder. Mosaikutsmyckningarna sam-
existerar pd byggnaderna men har inte alltid litt atc hivda sig gentemot de starka
kontrasterna i dagens nirgangna uttryck.

Sig Istanbul och man tinker pa en arena
dir gugofemtusen réster under solen

i samklang sjunger vdr nationalsing

Och molnen blossar upp likt kanonkulor
Jag smiilter i tringselns solljus.”

Ett 4r senare (1957) fick Bedri Rahmi Eyiiboglu uppdraget att utfora den
konstnirliga utsmyckningen till Turkiets paviljong pd virldsutstillningen i
Bryssel, Expo 58.% Paviljongen utformades i glas i modern curtain wall-teknik
och bestod av tva separata delar — en utstillningshall och en restaurangbyggnad
— med en sammanbindande vigg. Den ritades av arkitektgruppen Utarit Izgi,
Mubhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy och Ilhan Tiiregiin. Paviljongen omtalades
som ett tidigt exempel pa turkisk modernism i den internationella stilen.
Utstillningshallen blev en ikon for det framtida moderna Turkiet. Restaurangen
stod for modernitet, men ledde samtidigt tankarna till Bosporens historiska ya/z-
hus i trdi med utskjutande tak.” Den sammanbindande viggen var femtio meter

¢ Detta ir dert forsta projektet som mosaikfirman Betebe genomforde, och firman levererade sedan
all mosaik till Eyiiboglus utsmyckningar. I artikeln “The Byzantine Mosaic Wall in a Modern Shape”
redogdr jag for hur Betebe startade och skriver om deras produktion som resulterade det stora antalet
fasader fran 1960-90-tal i Istanbul klidda med glasmosaik (A|Z ITU Journal of the Faculty of
Architecture, Istanbul, under utgivning).

7 Say Istanbul and a stadium comes to mind/Where twenty-five thousand voices under the
sun/Sing our national anthem in unison/And the clouds are fired like cannonballs./I melt in the
sunlight of the crowds.

¥ http://www.triptod.com/Details/791/Turkish-Pavilion-in-Expo-58-by-Utarit-Izgi.htm|?P=24362
® Banci 2009, s. 44; killa fran A. Ipekgi, “Pavyonumuza Umumi Bakis - Diinyanin en biiyiik
gosterisi: Britksel Sergisi 6” Milliyet, 22 August 1958, s. 3
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lang och tva meter hég och utformades i mosaik. Den blev avgérande f6r helhets-
uttrycket av paviljongen. Det tog ett ar att fardigstilla mosaikutsmyckningen for
Bedri, hans hustru Eren och tolv assistenter. Viggen ir bla och speglar det azur-
firgade havet med fiskar och bitar. Aven bonder frin landsbygden finns ater-
givna. Mosaiken har folkloristiska motiv frén anatoliska landskap. Minniskorna
ir i full skala och for tankarna till basilikornas bysantinska mosaikmotiv, med
kejsarparet Justinianus och Theodora &tféljda av hovfolk och pristerskap. Dessa
klassiskt avbildade personer har samma enhetliga lingd, med slanka kroppar,
stingda munnar och stora betraktande dgon. Deras klider ir prakefulla och
monstrade. Motiven uppfattas som statiska och férnimmelsen av rorelse ir
obefindig. Men istillet for kyrkans och hovets personer var det nu folket pa
landsbygden och allmogekulturen som visades fram.

Under 1950-talet renoverades kyrkorna Hagia Sofia och Chora. De
iterskapades frin att ha varit moskéer med dolda mosaiker dill att bli museer,
och inte minst glasmosaikerna lyftes fram p3 nytt. I detta sammanhang — den
internationella modernismen och de bysantinska mosaikerna — dterkom
mosaiken som ett material for utsmyckning och dven som ett nytt fasadmaterial.
Det blev ett mdte och en formedling mellan Italien och Turkiet, mellan
bysantinsk tid och 1900-talets efterkrigstid. Eyiiboglu ir utbildad pd Mimar
Sinans konsthégskola i Istanbul, han vistades ett par r i Frankrike och studerade
for konstniren André Lhote i Paris. Tillbaka i Istanbul undersékte han bysan-
tinsk mosaikteknik pa plats i basilikorna och utvecklade sin muralteknik.

Sdg Istanbul och man tinker pd en textilfabrik:

Héga viggar, langa diskar, stora kaminer...

Hela dagen sliter stdende sproda slanka flickor,

uttrottade och ledsna, i blod och svett,

deras ansikten lingtar deras hinder lingtar deras dagar linga.'’

Ar 1959 byggdes ett modernt textilshoppingcentrum, IMC: Istanbul Mani-
Jaturacilar Carszss, en 800 meter lang betongbyggnad som foljer trafikleden
Atatiik Bulvari. Detta projekt lag i linje med premiirminister Menderes tanke

' Say Istanbul and a textile factory comes to mind:/High walls, long counters, tall stoves.../Tender
slender girls toil all day long on their feet,/In blood and sweat, weary and sad,/Their faces long
their hands long their days long
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Mosaikutsmyckning (1965) vid IMC Shoppingcenter. Foto forfattaren

om att omvandla Istanbul till en modern och internationell stad, och ritades av
Dogan Tekeli, Sami Sisa & Metin Hepgiiler. Shoppingcentrumet byggdes for
1100 butiker sammanlinkade i blockbyggnader, i flera viningar med spiral-
trappor och ljusgirdar i mitten. Vid varje entré har konstnirer utfort ut-
smyckningar i skilda tekniker; konst och arkitektur bidrar tillsammans till
helhetsuttrycket. Bedri Rahmi Eyiiboglu har dnnu en ging skapat en bli mosaik-
vigg fylld av berittelser och symbolik, firdigstilld 1965. Det azurbld vattnet star
som en delning mellan Asien och Europa men férenar ocksd en rad olika
kulturer. Eyiiboglus arbetssitt och intresse for att binda samman och lyfta fram
olika kulturer omtalades som Bli Anatolianism (Mavi Anadoluculuk). Den inne-
bar just en blandning av visterlindsk estetik och anatolisk folkkonst tillsammans
med uttryck frin den antika grekiska civilisationen."" Mytologi var en annan

" Se artikeln “‘Blue Voyagers’ at Istanbul’s Sismanoglio Megaro”, Hiirriyet Daily News 2015-04-15
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referenspunkt i Eytiboglus konst. I den anatoliska folkkonsten fann han de
abstrakta och enkla formerna till sina bildkompositioner.

Sig Istanbul och man tinker pa en praim

lastad med 16k, malad gift-gron och korallrsd

Seglar in vinter och sommar frin Svarta havets hamnar
varje ging med innu en lapp pé sitt smutsiga segel

och smaken av rost frin skeppets jirnror.'?
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Fasadutsmyckning vid Karakoy (1965) / *Oxkérran” (1965), mosaikviigg pd Café Murat
Muballebicisi, Karakiy. Foto forfattaren

I Karakéy finns en utsmyckning av Eyiiboglu pd en stor 1960-talsbyggnad. Det
ir en fris som binder samman det héga huset med marknivin och minniskorna
som ror sig forbi. Byggnaden ir stor, slit, stram och synlig. Den stricker sig sex
véningar upp, har vertikala fénsterband och fasaden bir vita skivor, allt i enlighet
med modernistisk arkitekeurstil. I gatunivan finns butiker och kaféer. Idag ir
den naturliga métesplatsen begrinsad eftersom en forbindelseging under Meclisi
Mebusan Caddesi dr byggd for att separera den intensiva bil- och spirvagns-
trafiken for de giende. Huset dr nyrenoverat men frisen ir sliten; regn och

'2 Say Istanbul and a barge comes to mind/Loaded with onions, painted poison-green on coral-
red/Sailing in from the Black Sea ports winter and summer/With one more patch on its filthy sail
each time/And the rust of its iron rods on our tongue
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avgaser har blekt och smutsat den. Det repetitiva ménstret, kanske utformat som
tvd dgon, ett liggande och ett stiende, har tillagda bitar av keramik i firg.
Helhetsuttrycket av barden ir en beigegréd betong i relief. Inne i samma byggnads
café lyser Eyiiboglus utsmyckning Oxkdirran (Kangi, 1965).

Bakgrundens glasmosaik i guld, runt tvd oxar som drar en lastad vagn med
en kvinna sittande pa lasten, skiner mot besokaren. Det 4r bilden av landsbygden
som drar in till staden, de nyinflyttade som behéver sin plats och sin bostad, eller
kanske en pdminnelse om livet utanfér stadens mur. Det hir Karakdykvarteret
har tidigare varit en plats f6r méten i det urbana stadsrummet. Nu med den nya
tringseln och med svirmanévrerade nivéskillnader dr det caféets mosaik-
utsmyckning som genom glasfasaden ropar in till ett glas cay.

Sig Istanbul och man tinker pa en vattenvig:

Anatoliens massors fattiga gudsférgitna hopfosta land

Dag efter dag i dess kaffehus

Vissa méste tigga for att dverleva, men skammen héller dem borta;

vissa hanterar en kvast och sopar gatorna.'?

En av Eyiiboglus sista mélningar, Kaffehuset (Han Kahvesi, 1973), ir malad med
akryl pa duk och hinger pa konstmuseet Istanbul Modern. Fyra personer sitter
kontemplerande omkring det kvadratiska bordet, lika intensivt rétt som den
turkiska flaggan. Glaskaraffen mitc p& bordet ir starke turkos och ser ut att ha
den islamiska skiran pé toppen, fast egentligen ir det ljusets brytning som skapar
en sidan form. Sma kaffekoppar och teglas nistan sammansmilter med bords-
skivan. De fyra personerna ir nedtonade i mérka och brunumbra nyanser. Deras
klidedrikter bir monster i firg som dterkopplar till viivda mattor och tyger frin
den anatoliska kulturen. En av personerna spelar cittra, och det ir musiken och
singen som tar dver i rummet och ger en extra stimning i bilden. Caféet ir
beldget i Istanbul och runt bordet méts olika traditioner och livsresor.

Plétsligt ljuder en kiinslosam sing fran radion tvirs éver gatan:
den mest populira singaren av dem alla,

1% Say Istanbul and a waterfront street comes to mind:/Anatolia's poor godforsaken huddled masses
land / In its coffee houses day after day./Some must beg to survive but shame keeps them
away;/Some manage a broom and sweep the streets
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glifsande, gispande, flickad av oljiga parfymer frin Arabien:

"Livet ér fullt av gliddje och sorg,

nagot stannar kvar och nagot forsvinner.’*

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi (1973), akryl pi duk. Dr. Nejat F. Eczacibas: Foundation
Collection. Atergivm med viinlige tillstind av Istanbul Modern (www.istanbulmodern.org)

' Suddenly a mushy song blares on the radio across the street:/The most popular crooner of them
all,/Yelping and yawning, smudged with the greasy perfumes of Arabia:/'Life is full of joys and

sorrows,/Some stay and some go.'
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Menderes iver att bygga breda motorvigar och boulevarder innebar att ett stort
antal historiska byggnader och monument revs, éver 7 000 byggnader forstordes
under en fyradrsperiod. Ett exempel dr Sinans moské Sitheyl Bey frin 1591 i
omridet Cihangir. Eyiiboglus milning Sali Pazar: frin 1938 ger en uppfattning
om hur hur moskén och platsen sig ut fre rivningen 1956 da Meclisi Mebusan
Caddesi drogs lings med Bosporen (se bild i link)."> Milningen skildrar det
pagiende dagliga livet med minniskor som méts utanfor Sitheyl Bey-moskén,
en handelsplats upptar ytan mellan husen. Milningens namn Sa/z Pazar: betyder
just marknad, och det ir forstas hir man képer, siljer och byter varor. I hégra
hérnet pa mélningen kan man ana silhuetten av den stora 1800-talsmoskén
Cihangir. Det ir kraftiga nivéskillnader, en brant backe och trappor leder upp
till moskén. Fore 1956 fanns ocksd den naturliga kopplingen till Bosporens
vatten och vyn éver mot Asien. Idag ser det annorlunda ut. Med rivningen av
moskén frvandlades platsen till ett hil i stadsbilden. Ar 2012 pabérjades bygget
av en ny moské med samma namn.'® Detta innebar att man konstruerade en ny
kontorsbyggnad i glas med en liten moské inuti. Man kan ana rester av den
bysantinska muren utanfér ingéngen vid tvagningen. Moskén byggdes alltsd 77 i
det nya huset, som avskiljdes genom viggar av glas. En ny minaret uppfordes pa
samma plats som den gamla. Endast namnet 4r kvar med értal frin en svunnen
tid, en sorts minne och paminnelse om att nigot gatt forlorat. Genom Bedri
Rahmis malning fir vi en dterkoppling till en annan tid i Istanbul."”

Sig Istanbul och vi tinker pd den store Sinan.

Hans tio fingrar hojer sig som tio vildiga platantrid
Sedan sticker skjul och kikars monster fram

dir rék smuts och fordirv sprider sig hinsynslést.
Vid jittens brést dias dvirgar av var stad.'®

I denna stad 4terger som vi sett Bedri Rahmi Eyiiboglu ménster och figurer fran
anatoliska mattor och textilier, och féremal fran Hettitiska utgrivningar. Ullen

"> htep://www.leblebitozu.com/15-turk-ressamin-semt-ve-sokaklariyla-eski-istanbul-resimleri

' Jfr artikeln “10 urban heritage sites Istanbul lost in 2000s”, Hiirriyet Daily News, 2014-06-25.
7 hetp://www.restorasyonforum.com/index.php?topic=8275.0

'8 Say Istanbul and Sinan the Great Architect comes to mind/His ten fingers soaring like ten
mighty plane trees/Then the monster of the shacks and shanties rears its head/Where smoke filth
and blight rutlessly spread./With giant’s breasts our city suckles dwarfs.
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och bomullen har ersatts av glasmosaik och oljefirg. Mosaiken blev som en
brygga mellan bysantinsk tid och efterkrigstidens internationella modernism.
Eyiiboglu ror sig vant 6ver kulturgrinser, dven det franska bar han med sig frin
sina 4r i Frankrike. Man kan se Eyiiboglu som en férmedlare av traditioner och
historiska berittelser. Han blev ett sindebud, for sin samtid i sitt eget land och
innu idag nir vi kan betrakta hans verk i stadsmiljon och pa museer. Man kan
rikna till femton fiskmésar p& hans mélning “Istanbul”, endast fiskarna upptar
storre plats i bildytan. Eyiiboglus konst speglar via vattenvigarna det stindigt
pagiende livet — alltid med Istanbul som centrum fér kulturméten.

En fiskmés uppflugen pé masten fingar en makrill i luften och slukar den,
Sen flyger den ivig utan att vinta pd dnnu en;

Fiskaren ler vinligt:

"Den maésen ir Marika’, siger han,

19

"Det ir s hon flyger hit och flyger bort, alltid.

Detalj fran mosaikutsmyckning vid IMC Shoppingcenter. Foto: forfattaren

' A seagull perched on the mast catches a mackerel in mid-air and gobbles it,/ Then it flies away
without waiting for one more;/The fisherman smiles kindly:/That gull’s Marika, he says,/That’s
the way she comes and goes, always.”
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Porten till Osterlandet

Exotism och fantasi i Lennart Hellsings vers "Istanbul” med
illustration av Stig Lindberg

PELLA MYRSTENER

Uppsala universitet

Forskningen om svenska modernistiska skildringar av Turkiet och Istanbul efter
Osmanska rikets fall och Turkiska republikens grundande under 1920-talet har
varit férhillandevis knapphindig. Mitt sokande ledde dirfor ovintat till en
bilderbok av Lennart Hellsing (1919-2015). Ar 1956 utkom Kanaljen i seraljen
pa Rabén & Sjogrens bokforlag i Stockholm. Den innehéll tretton verser om
Orienten. Varje vers var illustrerad av en svensk modernist, diribland Sven
Erixson (1899-1970), Olle Olsson-Hagalund (1904-1972) Karl-Axel Pehrson
(1921-2005) och Randi Fisher (1920-1997). Boken trycktes i tio firger vilket
var mycket ovanligt, och fick till f6ljd av detta en relativt liten upplaga och ett
hégt pris. Den trycktes i nya upplagor med offsetteknik och fyra firger 1989 och
2012. Majoriteten av originalillustrationerna till boken samlades s smaningom
in och képtes av Lennart Hellsing, som sen donerade dem till Svenska
Barnboksinstitutet i Stockholm dir de idag finns bevarade.

Syftet med denna artikel ar att analysera den inledande versen "Istanbul” med
illustration av Stig Lindberg (1916-1982), och dess méte med Istanbul och
Orienten som fantasiplats bide for forfattaren och illustratéren.

Niista sida: “Istanbul”, illustration av Stig Lindberg i originalupplagan 1956. Atergiven med viinlig
tilldtelse av Svenska Barnboksinstitutet. Foto: Helena Bodin
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Ett fargstarkt tema

Kanaljen i Seraljen har i den svenska barnboksforskningen blivit framhéllen som
ett av de djirvaste samarbetsprojekten mellan barnbokslitteratur och svensk
modernistisk konst.! Aldrig forr eller senare har en sidan diger skara konstnirer
visat prov pa barnboksillustration. I ett samtal med Lennart Hellsing om bokens
tema framholl han att upprinnelsen till boken var ett nyvunnet intresse f6r hur
firg kunde paverka barn och Orienten var ett firgstarkt tema, tyckte han. De
utvalda konstnirerna blev tillfrigade av honom att medverka for att de arbetade
utpriglat med firg. Hellsing var sedan uppvixten vil inlist pd sagosamlingen
Tusen och en natt, reseskildringar av Alfred Jensen (1859-1921) och persiska
poeter som Omar Khayyyam (1046-1122) och Hafez (ca 1325-1390), som alla
gjort stort intryck pd honom. 1949 gjorde han en resa frin Marocko till Algeriet
och Tunisien genom Sahara-cknen, vilket skulle medféra en livsling fascination
for dessa linder och flera diktsamlingar och barnbdcker pa temat.

Av de illustrerande konstnirerna var det desto firre som hade rest i linder
som kunde betraktas som Orienten. Studieresor lingre bort 4n till Sydeuropa
hérde inte till vanligheterna for svenska konstnirer under 1900-talets férsta hilft
och under de tvé virldskrigen var det svart att 6ver huvud taget limna landet.
De enda av konstnirerna som hade rest i dessa linder var Sven Erixson som rest
i Marocko, samt Uno Vallman som varit i Samarkand. Trots att de alltsa sjilva
inte upplevt dessa platser antog resten av konstnirerna uppdraget att illustrera
boken. Detta gjorde de med en varierande grad av abstraktion och uppbrutna
bildytor, s& typiskt for den tidens svenska modernism. Med tanke pé att f& av
konstnirerna hade besokt dessa linder fir man anta att illustrationerna till stor
del bygger pa en idébild om Orienten skapad genom att studera reseskildringar,
encyklopedier och illustrerade tidningsartiklar i dags- och populirpress liksom
det som fanns av orientalisk konst och konsthantverk i svenska museisamlingar.
Aven skildringar av tidigare konstnirers resor till linder i Orienten kan ha

' Se bland annat Edstrom, Vivi (red.), Vir moderna bilderbok: The modern Swedish picture-book,
Rabén & Sjogren, Stockholm, 1991, s. 121

* Intervju med Lennart Hellsing 2015-04-07, inspelad och i forfattarens 4go. Av hans andra bécker
med orientaliskt tema kan nimnas diktsamlingen Fatimas hand (1953) och barnboken Sju Fikon
eller sand i sandalerna (1958)
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paverkat dem. Konstnirerna reste alltsd i fantasin frin ateljén med hjilp av
sekundirkaillor.

Enligt Tomas Bjork syftar begreppet Orienten, eller ”8ster” som Orienten i
grunden betyder, traditionellt pé ett geografiskt omrdde som innefattar Japan,
Kina, Ostasien, samt de muslimska linderna kring Medelhavet och i Nordafrika.
Detta dven om de exakta geografiska grinserna ir svirdragna och ordet
“osterlandet” ger sken av att det skulle réra sig om ett enda land. Samtidigt har
Orienten ocksa en kulturell innebérd som nigot frimmande for vésterlinningar
och dessa kulturyttringar kan di benimnas som “orientaliska” eller ”8ster-
lindska”.? T anvindandet av begrepp som Orienten, orientalisk eller 8sterlindsk
ligger det alltsd ett antagande om en exotisk férestillningsvirld.

I de flesta av illustrationerna till Kanaljen i Seraljen forekommer det
halvmanar, moriska valvbigar, minareter, kupoler, dromedarer, kaftaner, fezer,
turbaner, palmblad och mosaik. Dessa fyller en dubbel funktion enligt semiotisk
bildanalys. De motsvarar ndgonting verkligt, men de dr samtidigt symboler, det
vill siga deras innebord ir ett resultat av sociala gruppers tolkningar och
konstruktioner.* Exempelvis sd liknar en manskira visserligen ett utseende som
ménen kan anta pa natthimlen, men den ir ocksd ofta tolkad som en symbol fér
Turkiet och det Osmanska riket, sirskilt i kombination med en stjirna. Detta
bruk av dtergivna orientaliska symboler bildar en ling kedja dir bilder foder
associationer till nya bilder och uppfattningar om Orienten. Medvetet eller
omedvetet byggde de svenska modernisterna vidare pi en exotisk bild av
Orienten med en ling historia.

Istanbul som porten till Osterlandet

“Istanbul” 4r bokens inledande vers och har ocksé givit boken dess titel: Kanaljen
i seraljen. Boel Westin menar att denna vers blir en port in till Hellsings

’ Bjork, Tomas, Bilden av "Orienten": exotism i 1800-talets svenska visuella kultur, Atlantis,
Stockholm, 2011, s. 11 f.
“ Definitionen av ikoner och symboler enligt semiotiken ir himtad frin Cornell, Peter (red.),

Bildanalys: reorier, metoder, begrepp, Gidlund, Stockholm, 1985, 5. 292 ., jfrs. 317
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osterland, precis som staden Istanbul, beligen mellan Europa och Asien,
utgjorde en verklig port till 8sterlandet.’

[lustrationen till versen “Istanbul” 4r gjord av konstniren, illustratéren och
formgivaren Stig Lindberg. Den utmirker sig som en av mest férestillande och
narrativa illustrationerna i boken och utgar tydligt frin Hellsings text. Versen ar
en lek med ord tagna frin det Osmanska rikets historia sisom seralj, kaik,
jantischar, harem och koran. Den ir pd samma ging en lek med tanken pd en
frimmande kultur dir det inte firas jul eller midsommar och dir de inte dter
nigra fettisdagsbullar eller paskigg. Lindbergs illustration 4r i sin tur uppdelad i
flera rutor som bildar egna rum och parallella skeenden. Det finns ett
palatsliknande rum med valvbagar i morisk stil och utanfér finns vatten med en
bat och i bakgrunden en vy med kupoler, minareter och en méinskira p& himlen.
I ett av rummen ligger en man i turban pé en divan, han réker vattenpipa och
laser en bok. Liser man texten si forstdr man att det forestiller sultanen pa
divanen med koranen. Utéver det har vi ett antal andra min med turban- eller
fez-liknande huvudbonader, kaftan och snabelskor som #gnar sig &t olika
aktiviteter sisom att lasta en dromedar, spela pa instrument och ro en bét. De
olika detaljerna i bilden fér associationerna till dldre skildringar av orientaliska
miljoer frin 1700- och 1800-talet. Versens namn upplyser ldsaren om att det ir
Istanbul som ir den geografiska platsen och att det dirfor gr det ocksa att
identifiera dess stadsvy frin vattnet med Bosporen som det blagréna vatten pa
vilken kaiken i bilden ror. Strofen "Kanaljen i Seraljen” pekar ocksi pa att versen
utspelar sig i Seraljen, det vill siga Topkapi-palatset och att det dr vyn ddrifrin
av Istanbul och Gyllene hornet som Lindberg har velat dterge. Att benimna
Topkapi-palatset som “Seraljen” har en ling historia och ir frin bérjan ett
visterlindskt ord for ”osterlindskt palats”. Det blev sedermera synonymt med
just sultanens palats i Istanbul och Carl Michael Bellman rimmade pa slutet av
1700-talet pa kanalj och seralj i Fredmans epistel nr 20, da syftande pa Topkapis
mytomspunna harem.® Troligt dr att den beliste Hellsing underfundigt
iteranvinde detta rim i sin egen vers vilket skapar ett sammanhang av en lang
svensk diktartradition med 6sterlindsk inspiration.

> Westin, Boel, "Sultanen pa divanen - det 6sterlindska hos Lennart Hellsing”, ur Anders Olsson,
Kjell Espmark, & Urpu-Liisa Karahka (red.), Poesi och vetande: till Kjell Espmark 19 februari 1990,
Norstedt, Stockholm, 1990, s. 236

¢ Bellman, Carl Michael, Fredmans epistlar, [Ny utg.], Bonnier, Stockholm, 1996, s. 51
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Det hemkdra i kontrast till det frammande

Det hemkira och det svenska, menar Boel Westin, lyfts i “Istanbul” fram i ett
lingtansfullt skimmer och ”formulerar paradoxalt nog en hyllning till vart eget
land, till svenskheten i vira hjircan”.” Illustrationen visar i sin tur endast de
foreteelser som ir frimmande for lisaren. Just kontrasterna mot livet hemma
framhéll dven Lennart Hellsing som ett av sina starkaste minnen frin sin resa
genom Sahara-6knen 1949.%

Men detta sitt att skildra en annan kultur kan ocksa ses ur ett postkolonialt
perspektiv. Enligt Edward Said ir sjdlva definitionen av Orienten Visteuropas
motbild och motsatta erfarenhet.” Homi Bhabha menar att vistvirlden
accepterar och vilkomnar andra kulturer, samtidigt som vi vill kunna ringa in
dem och kontrastera dem mot vir egen kuleur,'® och Linda Nochlin hivdar att
en av de frimsta egenskaperna hos karaktirer avbildade i orientalistiska motiv ir
just att de framstar som annorlunda fran den visterlindska betraktaren som ska
konsumera bilden. De blir den andre."!

Varifrin Hellsing och Lindberg fick sina uppslag och inspiration till
“Istanbul” dr svart att sikerstilla men det Osmanska rikets historia tar upp en
stor plats i bade text och illustration. Ingen av dem hade besoke Istanbul eller
Turkiet utan fick studera sekundirkillor.'” Bade versen och illustrationen
framstar som en drombild av ett Istanbul och Turkiet som under 1950-talet inte
langre fanns. Just frinvaron av historisk utveckling 4r ocksa nigot som Nochlin
menade var typiskt i orientalistisk konst under 1800-talet. Orienten var en virld
som kvarstod trots visterlandets utveckling.'> Det dr hir inte frigan om att
forsoka hitta och anklaga intentionerna hos Hellsing och Lindberg utan snarare
att visa pd hur denna framstillning dir ildre historiska fakta blandades med

7 Westin, 1990, s. 238

® Intervju med Lennart Hellsing 2015-04-07

? Said, Edward W., Orientalism, [Ny utg.], MdnPocket, Stockholm, s. 64.

' Rutherford, Jonathan, "The Third Space. Interview with Homi Bhabha”. In: Ders. (Hg): Identity:
Communizy, Culture, Difféerence, Lawrence and Wishart, London, 1990, s. 208

" Nochlin, Linda, "The Imaginary Orient”, ur The politics of vision: essays on nineteenth-century
art and society, 1. ed., Harper & Row, New York, 1989, s. 51.

"2 Intervju med Lennart Hellsing 2015-04-07

" Nochlin, 1989, s. 36
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fantasi skapade en exotisk fantasiplats for en visterlindsk lisare. Hellsing var
ocksa sjilv noga med att papeka att boken inte skulle ses som en reseskildring
utan som fria associationer for bade forfattare och konstnirer kring Orienten

som tema.'*

Orienten som fantasi och resmal for

svenska modernister

Det fantastiska dterkommer stindigt i Lennart Hellsings forfattarskap och ofta
ir det fantastiska synonymt med det exotiska, ibland det &sterlindska.”” Detta
var foreteelser som han himtade frin den vuxna virlden. Hellsing snappade ofta
upp trender som han stotte pd i de kreativa och intellektuella Stockholmskretsar
som han rérde sig i och lit dem inspirera hans barnbocker, vare sig det handlade
om kinesisk filosofi eller om persiska poeter.'® Vid tiden for Kanaljen i seraljens
utgivning 1956 hade Orienten linge varit en inspirationskilla for en rad svenska
konstnirer. Orienten var ocksd en sorts forestillningsvirld som tidens konst-
kritiker och akademiker refererade till. Karin Adahl menar att orientalismen i
den svenska konsten under 1900-talets forsta hilft bestod av ett "brett spektrum
av influenser dterkommande i minga konstarter liksom litteraturen”"”. Fram till
bérjan av 1900-talet var Orienten en svartillginglig plats for visterlinningar att
resa till, vilket i sin tur gjorde den till foremal for fantasi och fascination, lingtan,
men ocksé fruktan och férdomar. Under den férsta halvan av 1900-talet reste
flest visterlinningar till Nordafrika, dir flertalet av linderna var franska kolonier
eller protektorat vilket underlittade resandet. Tidiga modernister som Henri
Matisse, Paul Klee och Wassily Kandinsky reste alla i Nordafrika i borjan av

" Intervju med Lennart Hellsing 2015-04-07

15 For forskning kring denna 6sterlindska inspiration se tidigare nimnda ”Sultanen pa divanen - det
dsterlindska hos Lennart Hellsing”, ur Anders Olsson, Kjell Espmark, & Urpu-Liisa Karahka (red.),
Poesi och vetande: till Kjell Espmark 19 februari 1990, Norstedt, Stockholm, 1990 samt Boéthius,
Ulf, “Lennart Hellsings kineserier”, ur 4 x Hellsing : [fyra uppsatser], 2015

' Intervju med Lennart Hellsing 2015-04-07

7 Adahl, 1990, s. 166
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1900-talet. '* Dessa konstnirer utgjorde senare stor inspiration for svenska
modernister. Nagra svenska konstnirer som reste i Nordafrika i bérjan av 1900-
talet var Einar Jolin, Nils Dardel och Siri Derkert."”” Det var dock férsvinnande
f4 svenska modernister som reste till Turkiet, nimnas kan dock Agnes Cleve som
reste dit 1931 och ett fital motiv frin Istanbul har nyligen visats i en vandrings-
utstillning om hennes konstnirskap.?® Det ir svart att finna en forklaring «ill
varfor de svenska modernisterna i Turkiet var si fi. Turkiets visterlindska och
sekulira reformer under Atatiirk mottes bitvis av positiva reaktioner frin
vistvirlden, men innebar ocksd att vad som betraktades som orientaliska inslag
i samhillslivet forsvann. Detta kan ocksd ha bidragit till att det konstnirliga
intresset for Orienten koncentrerades till Nordafrika efter Osmanska rikets fall,
da det ansdgs mer oférstort. Mot denna bakgrund framstar illustrationerna till
Kanaljen i Seraljen i hég grad som en orientalisk fantasi skapad av 1950-talets
svenska modernister.
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Gunnar Ekeldf och
Maria-Magdalena-motivet

HAKAN SANDELL
Poet, Oslo

I sin biografi Gunnar Ekelif ger Carl Olov Sommar under en beskrivning av den
unge Ekeldfs Parisvistelse hosten 1929 en i sin korthuggenhet gatfull upplysning
om vad som kan ha varit det unga diktarimnets sexuella debut: "Det hinde att
han berusade sig och en kvill beskte han f6r férsta gingen en bordell. Det gav
en viss littnad, men den erfarenhet han fick var att 'man méste ilska for att
kunna ilska'..."." Ekelf hade besokt Paris dven det foregiende dret och — som
tondring — redan 1925. Det minne av sin sexuella debut som han fyrtio ar senare
frin sjuksingen (strupcancer) sommaren 1966 dikterar for hustrun kan alltsa
gilla en annan och tidigare episod: "Jag tror nimligen att min férsta kvinna, den
forsta kvinna jag hade samlag med, hette Madeleine. Hon var hora vid Boulevard
Sébastopole”. Minnet redovisas forst i Ingrid Ekelofs utgivning av efterlimnade
dikter och anteckningar i En rgst (1973). Orden ir en kommentar till den
ddrefter, eller dirfore, dikterade dike som jag hir ger i sin helhet:

- Magdalena!

Jag minns dig

Jag minns dig upp ur jorden!

PA en dods skalle skall inte ditt har sitta
Jag skall flita det med mina ftter

med mina tir

med mina fingrar

' Carl Olov Sommar, Gunnar Ekelof. En biografi, Viborg 1991 (pocketupplagan), s. 70.
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till en skon huvudprydnad
Madeleine, du tvittade en ging mig
Ditt minne, minnet av dig

skall ocksd jag tvitta.”

Redan av diktens namnvixling visas poetens association mellan den biografiska
Madeleine och den ikonografiska Magdalena. Associationen understryks ytter-
ligare av hur det angivna diktatet 7.6.1966 av Ingrid Ekelsf latit foregds av ett
diktat frin dagen fore 6.6.1966, en kort dikt:

O hur

med hur minga anleten

jag sorjt

din Guds kropp!

Jag, en skoka

vintar inte hans Uppstindelse

Jag vintar Intet for mig

Mitt har

kommer att sitta pd

en skallig kvinnas huvud
Mina lippar férbrukade

mitt skote i jorden3

Dikten inleds med en kommentar, tydligen som ett svar pa hustruns friga vid
sjuksingens diktamen: "Det ir Magdalena. En ikon." I Reidar Ekners kompi-
lerade eller snarare rekonstruerade diwan-avdelning "lkoner" i Skrifter band 3
(Ekeldf hade tinke sig ett storre diwan-verk 4n han hann bli klar med) har dikten
siledes getts titeln "Magdalena (Ikon)” (med de tvd stroferna samman-
skrivna).® Denna under Turkiet-resan, i Istanbul och Izmir pabérjade sa kallade
Diwan-trilogi bestdr utdver av Sagan om Fatumeh av ytterligare tvi delar Diwan
dver fursten av Emgidn (en fantasi éver en kurdisk furste, som blivit blindad med

* Gunnar Ekeldf, En rist. Efterlimnade dikter och anteckningar, Stockholm 1973, s. 137.
? Ibid., s. 136.
# Gunnar Ekelof, Skrifter 3, s. 258.
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spett) samt Vigvisare till underjorden. 1 dessa forknippas ord som "skoka" dir de
forekommer genomgéende med ikoner, ikoners framstillning och firgsittning.

I just Sagan om Fatumeb ir deti den 11:e dikten i den andra av de tva sviterna
(Pirlband / Nazm och Radband / Tesbih) som det i ett firgsymboliske avsnitt
star att lisa: "Det svarta innehéller allt av firg/ inte det ljusa/ vore det ocksa
saffransgule som for en brud/ eller blodrétt som for en skéka".” Hir tinker
poeten mojligen i forsta hand pa socio-kulturell beklidnad, men kan dven tinkas
anspela pd hur en del ikoner grundas med en gulaktig gesso, eller hur mer
specifikt utifrin det anvinda firgordet saffransgult p& hur saffran eller — dyrare
— saffransgult frin pistillen av en sirskild krokusart, Crocus satirus, anvints till
ate forstirka guldglans eller hudeffekter fore fernisseringen.® Firgorden gul och
guld idr for ovrigt besliktade och under medeltiden ofta synonyma. Firg-
sittningen "blodrott fér en skoka" kan vara en poetisk fri association till medel-
tida drikttving men stir oavsett helt i motsatsstillning till hur Beatrice bir blod-
rott (“sanguigno”) nir vi moter henne pa de férsta sidorna i Dantes Vita Nuova.
Och dréjer man sig kvar innanfér ikonframstillning s& rader oss ikonmélaren
Dionysius av Fourna (1670-1744) till foljande:

I mitten av Jungfruns och de yngre helgonens anleten skall du bara anligga
en litt ton av rodnad ...’

Réte pd munnen séledes, kinderna. Och 6vergingen "saffransgult"/"blodrott”
kan fér Ekeldf, pd nigon av hans associationsnivéer, syfta pa (kvinno)ansiktets
framstillning i ikonmaleri. Jag har en tanke om att Ekelof i forbindelse med
firgkontrastering mellan det saffransgula och det blodréda opererar med samma
inre/yttre som i dikten "O, Utsida, jag vill se..." i samlingen Diwan dver fursten
av Emgién: "O, Utsida, jag vill se/ din insida/ Var den réd? Var den vit?/ O,
utsida, visa mig ditt innersta!/ Ar det vite? Ar det rote?".® Det skulle betyda att
"det ljusa/ vore det ocksa saffransgult som for en brud" och "blodrétt som for en
skoka" vilar inte bara i samma firgskrin, men inuti/utanpé varandra som Jungfru

> G. E., Sagan om Fatumeh, Stockholm 1966, s. 75.

¢ The 'Painters Manual' of Dionysius of Fourna, Torrance (USA) 1989, s. 93.

7 ”Know that for the Virgin and for the younger saints you should only put red in the middle of the
face very lightly ...” Ibid., s. 8.

8 G. E., Diwan éver fursten av Emgién, Stockholm 1965, s. 27.
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och Skéka. Och béda ryms de i den identitetslésa intighetens svirta som
samtidigt bir skapelsens fyllnad: "Det svarta innehéller allt av firg".

Sé forfirligt manga Maria Magdalena-ikoner tror jag inte Ekelof kan ha sett,
de tillhér nog mest hans inre férestillningsvirld. Men Magdalena forekommer
som en av de smorjelsebirande kvinnorna i bakgrunden av korsnedtagningar
eller gravldggnings-/uppstindelse-scener. Och Maria Magdalena kysser innanfor
ett visst ikonmotiv Kristus hand eller fot, eller héjer armarna i klagan. Ett reglerat
ikonmotiv finns #ven med Magdalena knibgjande framfor Kristus fStter, efter
bibelstillet; "Jesus sade till henne: Maria... Rér inte vid mig..." (Joh. 20:16-17).

Nir "skokan" pa nytt dterkommer och d i Vigvisare till underjorden, ir det
i den komplicerade, kiastiska, dikten "Djivulspredikan”.” En dikt som speglar
negationerna — via negativa — i ytterligare minst tre andra centrala dikter. Dels i
Ekelofs centrala dikt "Den svarta bilden/ under silver sénderkysst" (i Diwan...).
Det svarta mérker sdnderkysst som vi nu kanske kunde enas om att det rymmer
bide brudklidnadsfirg och det blodréda for en skoka, och kyssta ir de bada, den
ena innanfor den andra. Och dels finner vi ett par likhetsdrag i "Torna Zeffiro"
(i dikten Opus incertum): "Vind dig, malare, mot den tid/ d& du grundade sjilv
dina dukar/ och sjilv rev din firg ... Vind tillbaka, fiskare/ till stranden som
lirde dig fiska/ Slick din lampa". Tillbaka till det livgivande mérkret, siledes.
Och dels fsrekommer samma motiv om motsatsernas forening och upphérande,
om aterforening och om aterupprittad sanning, i den likasd visentliga dikten
"Xoanon.'® Jag 4ger, i dig, en undergdrande ikon ...". I dikten avklir poeten en
ikon frin det ena firglagret efter det andra: "Jag losgdr smyckesspinnet fran
Maphoriet''... Jag lyfter som en spindelviv / den tunna underklidnaden ... tills
triet med dess tita dring ligger bart". Och i "Djdvulspredikan” formuleras det
pi ett besliktat vis: "Ar hon ater en skoka/ blir maphorier hoftskynke”. Hir
upptrider motivet i nira framstillning dll en annan nytestamentlig scen av hur
lirjungen-evangelisten Johannes tog hand om Jesu mor, men ett tilligg f6ljer:
"Skrapar du denna bild ifrdn triet blir den en bild av triet/ Skonheten finns dir
och Kirleken, men som forhoppning.". Aven hir ir den svarta bilden
sénderkysst, till forening, till likhet, till verging, och som det heter nigra
versrader dirfore: "Jag ir en konstnir som inte vill restaurera”.

° G. E., Vigvisare till underjorden, Stockholm 1967, s. 78.
' Xoanon, arkaisk grekisk gudabild i tri.
! Maphoriet, maphorion: slja, huvudduk for kvinnor i Bysans.
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I begynnelsen var mérkret, si som i Sagan om Fatumeh dir samlingen bide
inleds och avslutas med en variation av formuleringen: " — Alskling? Vill du hos
dig? Eller hos mig?", med en skapad
osikerhet kring om det verkligen dr 3 JUNNAR EKELO
kirlek och inte snarare ddoden som '
4syftas. Vidr hur som helst tillbaka vid
det for Ekelof djupt personliga
Madeleine / Magdalena-motivet;
kvinnan som tilltalades i den
dikterade sjukdomsdikt dir vi hir tog
véir borjan: "Madeleine, du tvittade
en ging mig/ Ditt minne, minnet av
dig/ skall ocksd jag tvitta". I hennes
hand blev den unge diktarspiran till
liten pojke, tvittad och ompysslad,
nirmast moderligt, fis det att ldca. I
gengild kommer poeten till att dgna
en stor del av sina sena ir di hans liv
gar mot sitt slut &t att hoja henne —
den prostituerade Madeleine — ur

hennes, av minga, foraktade position.

: X P .
Han bOkStthgen ikoniserar henne, Omslaget till 0rzgina/u1;gdm av Ekeldfs Diwan.
Madeleine blir till Magdalena. I den  £yp: Esbjorn Eriksson, Kungl. Biblioteket,
processen overtrider han dock, like  Stockholm

alla poeter, grinsen for det personliga.

Sjilva poingen med en ikon ir forstds att den dr 6verpersonlig. Och just hir,
skulle jag bedéma, inflyter element frin ett kollektivt liv, fran innanfér kulturen
traderade "arketyper", ett socialt overfort och delat bagage av bilder eller
tankeformer, kulturella posityrer.

Hos Edvard Munchs manga motivvariationer pa skokan och jungfrun vilar
de bida i den morke overskuggande déden. I gnosticismens forestillningsvirld
— bekant for Ekeldf sedan gymnasietiden — moter oss diremot bilden av Sophia
som en fallen eon, fingslad till kroppen, eller som i Diwan-trilogin, forédmjukad
av véldtike och prostitution. "Borta dr minnet av turkarna som stod i ko for dig,
borta dr dina viscera och din vulvas kval", som det heter i en av de linge
opublicerade sidoanteckningarna under arbetet med Sagan om Fatumeh. Sophia
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bir som symbol for gudomlig vishet drag av en jungfrugudinna, men i fallen
nedstigning dir hon profanerad atervinner kunskapen om ljuset genom morkrets
erfarenheter. (I omvind synvinkel kan man peka pd hur Dante maste genom-
vandra Inferno fér att forst frin skirseldsbergets topp kunna skymta Beatrice.)
Men i en ytterligare sidobelysning skulle jag istillet vilja peka mot en speciell
form av mystik i utkanten av den ryska ortodoxin. Religionsfilosofen Vladimir
Solovjev (1853-1900) skildrar Sophia som "virldens skyddsingel, som skyler
alla varelser med sina vingar som figelmamman sina sma for att varligt féra dem
till en sann tillvaro". An mindre in Solovjev skulle Ekelof komma pa att
sammanvixla sin Sophia med Gudsmodern Maria: "Jag besvirjer en jungfru som
inte dr moder"."? Ur det biografiska kan man paminna sig Ekeldfs bristfilliga
relation till sin egen mor, hans upplevelse av modersldshet, internatskolorna.
Ekelsf forestiller sig for dvrige att prostituerade sillan far barn.'® Den sublimt
frammanade gudomliga, men nedstortade, Sophia, "virldssjilen", bér Ekeldf i
det allra minsta ha kint frin de valentinianska gnostikerna, som framstiller
henne som fingad i materien och dir i en efterstrivad frigdrelseprocess. En av
deras benimningar fér henne, "Vir fru av Regnbagsporten”, vidareférs av
Solovjev och évertags av hans noviser de unga poeterna Alexander Blok (1880—
1921) och Andrej Belyj (1880-1934).'"" Blok kom att mena — méjligen
misstolkande Solovjev — att regnbagsportens initiation, dess forvandlingskraft
fran mérker till ljus och frin smuts till ros, endast kunde verkliggras av kirlek,
Eros, och, ja, Blok avser sexuell kirlek."> Medan Andrej Belyj pa annat sitt var
upptagen av att overbrygga klyftan mellan helig och profan kirlek, en upp-
delning som inte heller Ekelof accepterar.'® Belyjs upptagenhet av Beatrice-
gestalten och hans svirmiska Eros skiljer sig allts fran Bloks sokande efter den

"2 G. E., Skrifier 8, s. 252.

" Ibid., s. 78: "Det ir ett bekant fakcum att prostituerade sillan far barn och eftersom deras renlighet
inte nimnvirt torde dverstiga den gifta, eller bittre den ilskade kvinnans, finns det ingen annan
rimlig forklaring 4n att mannen i dylika 16sa forbindelser ir lika litet produktiv som kvinnan ir
receptiv.”

' Avtil Pyman, A history of Russian Symbolism, Cambridge 1994, kap. "The Sophia-myth and the
theme of Apocalypse”.

' Pamela Davidson, The symbolist view of Dante as a poet of Sophia, 1989: "Blok was evidently trying
to put into practice the theory of love of Sophia through the love of an earthly woman which
Solovyov had advanced...”

'® Red. John Elsworth, The Silver Age in Russian Literature, New York 1992; kap. "Andrei Belyi and
his Beatrice” av Lena Szilard. / G. E., Skrifter 8, s. 252: "...som med falska och dumma ord kallats
'minskligt - gudomligt'...".
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nedstigna Sophia under hans ofta upprepade kontakter med gatuprostituerade.
Belyj poingterar istillet Sophias uppétstigande rérelse bort ifran det jordiska,
eller "djuriska".!” Det 4r svart att precist placera in Ekeldf i ett sidant samman-
hang — han motsiger dirtill sig sjilv — men Ekelof kan antas ligga ndgot nirmare
Bloks synsitt.'® Belyj och Blok existerar dock i samma grundliggande myt- eller
trosforestillning dir den hogre vishetens jungfru évergér i och sammanblandas
med den "fallna" kvinnan. Ja, kvinnogestalterna tycks skifta plats sig emellan.
Om in i guldbleke, saffransgult, eller i blodrétt. Liksom hos de ryska symbo-
listerna ir det inte litt att se vad som dr undermalning och évermalning i Ekel6fs
Magdalena-ikoner; vad ir transcendent gatflicka och vad ir transcendent
vishetssymbol? Och som Ekelsf skriver i ett brev till Leif Sjéberg (1963): "Jag
har inte heller tinkt mig 'Jungfrun' som nigot absolut. Hon ir en katalysator i
denna kemiska process.""

Men innan man 8nskar versitta dessa motiv, sprungna ur en bildgestaltande
manlig fantasi — erdvrande, sjilvlikande — till att enbart gilla nagot slags
djuprotad férestillning om horan / madonnan, bér man kanske férst betinka
det minskliga djupet av en passage i Ekeldfs tacktal till Nordiska Ridet vid
prisutdelningen for Fursten av Emgidn, och hans forsok till forklaring av vad som
ligger bakom motiven i Diwan-trilogin: "Det dr upplevelsen av att en obotlig
oritt begds, och stindigt begas, begas just nu, kommer att begis".zo Den som
foljt Dantes eller Solovjevs svindlande stigning mot det starka ljuset kan med
kisande blick kanske likvil urskilja den flagnade inskriptionen over
Regnbagsporten: "Hon var hora vid Boulevard Sébastopole”.
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Fran det heliga till det vanhelgade

Islamisk representation i turkisk Black Metal

DOUGLAS MATTSSON

Lunds universitet

“MASOCHISTIC MOLESTATION, ANTI ISLAM DEVASTATION”
vrilar singaren och gitarristen Nekro Kasil frin scenen medan en entusiastisk
publik moshar (deltagare hoppar och rusar in i varandra i en vildsam men
kontrollerad dans) energiskt framfér scenen. Det lokala bandet Hellsodomy stir
pa scen under vad som i Istanbul ir en ovanlig tillstillning, en black metal-
konsert. Black metal priglas av intensivt, snabbt trumspel (s kallat blastbeat),
distorderade tremolo-gitarrer och s kallad growl-sing, en guttural singteknik
som far det att lata som om sdngaren vrilar.! Det har funnits black metal band i
Turkiet sedan mitten av 1990-talet men det 4r forst under de senaste fem dren
som genren har hittat det uttryck som denna artikel analyserar: det systematiska
forolimpandet och krinkandet av islam.

Black Metal, en av de mest extrema subgenrerna av metal, har ofta en anti-
etablissemangsagenda med sirskild udd mot religion.> Den norska black metal-
scenen kom att associeras med kyrkobrinningar, mord, och nyfascism vilket
medforde att genren fick stor medial uppmirksamhet under 1990-talet. Inom
genren anvinder banden symbolik som associeras med religion och ockultism
(pentagram, inverterade kors, djiavulssymboler) i storre utstrickning @n inom
annan metal. Dirfor dr black metal sirskilt intressant for religionsvetenskapen.

! Lyssna t.ex. pA Marduk, Mayhem, Dark Funeral.

* Withchtrap anses generellt vara Turkiets forsta black-metal-band och deras skiva Witching Black
(1997) Hammer Miizik den forsta black metal skivan. Fér mer om Turkisk metal, se Hecker 2012.
? Kahn Harris 2007; Patterson 2013; Venkatesh & Podoshen & Urbaniak & Wallin 2015.

“ Moynihan & Soderlind 2003.
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Black metal dr sprunget ur en kristen kulturkontext vilket ledde till att black
metal band i Turkiet initialt refererade till en kristen symbolik.> Som f6ljande
material visar dr detta pd vig att forindras. Det empiriska materialet 4r insamlat
under en manads filtarbete i Istanbul i november 2014 och inkluderar intervjuer
och analyser av bandens texter, albumomslag och liknande. Namn och platser
relaterade till informanterna har anonymiserats, d4 det ir brotesligt att forolimpa
islam i dagens Turkiet.®

Black Metal tar sig an Islam

Kristendomen ir den religion som frimst stitt i fokus for black metal.’”
Inverterade kors, bilder pa brinnande kyrkor och anspelningar pa historiska
massakrer av kristna dr ndgra av de referenser black metal-band har gjort bruk av
for att markera sitt avstindstagande frin religion.® Men i Turkiet har black
metal-band som Sarinvomit, DeggiaP och Impuration satt islam i centrum fér sin
uttalade aversion mot religion och formulerar sig som ingen har gjort tidigare.'
Nedan fljer tre textutdrag frin ovan nimnda band."

[...] SCORCHED MOHAMMED 'S DYING
IN FRONT OF CONVICTED GOD
INVERTED CROSS IS BURNING

IN THE ASS OF JEHOVAH [...]"*

> Hecker 2012.

¢ Se Saymaz 2014-11/6.

7 Se t.ex. Burzum, Celtic Frost, Funeral Mist, Archgoat. Andra exempel ir Cult of Fire som anvinder
sig av hinduiska referenser.

¥ Se Mayhem, Behemoth, Marduk, Infernal War.

? Namnet Deggial ir en alternativ stavning av Dajjial och syftar pa det monster Jesus sliss emot pa
den yttertesta dagen. For mer info, se Cook 2012, “Dajjal” i Encylopedia of Islam , third edition.

' Exempel pa andra turkiska band med anti-islamisk symbolik ir tex. Godslaying Hellblast och
Hellsodomy.

" Texterna skrivs med versaler for att knyta an till growlens aggressiva stil. Texterna kan iven
innehilla grammatiska fel.

12 »

Mazochistic Abuse To The Nailed Holy Ones” frin Impurations album Sanctities We Raped
(2012).
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JEZEBEL ANGELS WE FUCKED THE RELIGIOUS
INSIDE THEIR MOSQUES

THE SCREAMS OF THOSE WHORE
RESOUNDED FROM THE MINARETS [...]"

[...] SPREADING VX GAS OVER FUCKING KAABA
FINALLY COMING OF RADIATIONAL WHIRLWINDS
SPREADING VX GAS OVER FUCKING KAABA
COLLAPSING OF FUCKING MUSLIM EMPIRE |[...]"

Scenarierna som frammanas ir obehagliga, vildsamma och blasfemiska: en
brind och déende Muhammad; valdtagna muslimer i moskéer; samt Kaba som
utsitts for en dédlig nervgasattack. De sakrala och vérdnadsfulla sammanhang
dessa referenser normalt forekommer i dr hir utbytta mot en blasfemisk och
hatisk kontext. Det dr uppenbart att de islamiska referenserna i dessa fall
utnyttjas for att avvisa en muslimsk identitet, istillet for att, som i viss hip-hop,
understryka den.'> Referenser som ir nirvarande (moské, Mohammad, Kaba,
minaret) ir vilkinda, nigot som iven aterkommer pi album-omslagen.'®

Det forsta albumomslaget med en tydlig islamisk referens dr Godslaying
Hellblast & Manzers split-album Pictavian Kara Metal. Albumet som slipptes
2011 pd Armée de la Mort Records pryds av en tecknad, brinnande moské i
bakgrunden. Andra exempel dr Impuration — Sanctities We Raped (2012) och
Hellsodomy — Masochistic Molestation (2014), tvi album med tydliga visuella
referenser i from av brinnande moskéer och mérdade imamer."” Sarinvomits

skiva Baphopanzers Of The Demoniacal Brigade har ett sirskilt blasfemiskt omslag

"> ”Death Fucking War” frin Deggials album Confronted With Deggial’s Wrath (2013).

14 ”Spreading VX Gas over Kaaba” frin Sarinvomits album Baphopanzers Of The Demoniacal Brigade
(2015).

"> Ackfeldt 2011.

' Exempel pa band med anti-islamisk symbolik dr Sarinvomit, Impuration, Deggial, Godslaying
Hellblast, Hellsodomy. Andra islamiska referenser jag funnit dr imamer och hadjis.

7 Omslaget till Hellsodomy forestiller en moské i lagor. Djivulsdemonen som figurerar pa omslaget
demolerar den med en sabel i ena handen och en enorm pak i de tva andra. I centrum av Impuration
albumomslag star en hornbeklidd djivulsfigur. Bevipnad med automatvapen och en slaktkrok ir
djivulen omringas av lik med religiésa attribut i form av turbaner, svarta hattar med har i korkskruvar
och biskopshattar.
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vil virt att diskutera. Omslaget dr en svart-vit komposition tecknat av den
franska konstniren Chris Moyen'®, centralt i bilden finns en stridsvagn. Ovanpa
den finner vi en Baphomet'” som frin midjan och nerdt integrerats med
stridsagnen och pa sd vis skapat en hybrid, en baphopanzer. Triumferande héller
han en pentagramprydd flagga i sin hogra hand och en dolk i sin vinstra. Runt
halsen bir han ett inverterat kors och pa stridsvagnen finns inristade pentagram.
Anledningen till hans triumferande uppsyn finns i bakgrunden — han har 6delagt
Kaba som ir sénderskjutet och brinner. Det broderade skynket som vanligtvis
ticker Kaba hinger nitt och jimt kvar och spritt pa "slagfiltet” ligger déda
kroppar iférda pilgrimsklidder. Férutom baphopanzern och Kaba gir det inte att
se ndgra storre foremal eller byggnader i bilden: moskén Masjid al-Haram som
omger Kaba ir exempelvis inte nirvarande vilket leder till en komposition med
fokus pa tva saker — den triumferande baphopanzern och det brinnande Kaba.

Att anvinda sig av kinda islamiska symboler och tydliga sammanhang
medfor att texterna och albumen ir litta att avkoda, inte minst for muslimer.
Bilder och ord och deras betydelse ir dven knutna till den lokala kontext dir de
framfors och produceras.” Att symboler dndrar betydelse beroende pa kontext
ir nigonting som iven mina informanter har uppmirksammat. En av dessa
resonerar foljande om val av symboler:

Fér att det dr vér egenart: jag menar, om vi anvinde upp-och-nedvinda
kors och ... brinnande kyrkor pi vira skivomslag skulle det inte betyda
nit hir ... Jag menar, sina symboler har ingen mening hir, det ir som
om du skulle g& omkring pa gatan i Turkiet med ett upp-och-nedvint
kors: de skulle tro att du var kristen, inte anti-kristen, si det skulle bara
vara meningslost. Och vi dr hirifrén, vi 4r emot ... vi ir provokativa mot

'8 Viletablerad omslagstecknare for death och black-metal. Har bland annat gjort omslag till band
som Black Witchery, Archgoat, Dismember med flera, se http://www.chrismoyen.com.

! Baphomet ir en forvringning av Muhammad och associerades i kristen polemik med islam och
muslimer. Under inkvisitionen anklagades tempelriddarna bland annat for att dyrka den falska
guden eller demonen Baphomet. Fér mer info, se Newman 2007. I det hir fallet blir det alltsd smétt
ironiske att lata Baphomet symbolisera motstind mot islam. Troligare dr dock att de turkiska black
metal-banden refererar till den Baphomet som Church of Satan anammade 1966 och som sedan
dess varit en av de mest vilkinda symbolerna fér Satanism. Fér mer info, se Lewis 2001.

* Inom social semiotik anvinds begreppen konnotation och denotation for att pavisa bilders formaga
att fsrmedla budskap. Det budskap en bild har méjlighet att férmedla ir dven bunden till den lokala
kontext dir de framférs. For mer info, se Leeuwen 2005.
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det hir landets traditioner och det hir samhillet, s& f6r mig ir det liksom
mera normalt att anvinda oss av det hir landets traditionella symboler och
religion.”!

Huruvida bilder av brinnande kyrkor ir betydelsefulle eller inte i det
religionspluralistiska Turkiet gir att diskutera. Poingen 4r dock att de black
metal-band jag har studerat aktivt viljer de symboler och referenser man tror har
storst férankring lokalt. Att black metal-band anvinder sig av lokalt férankrad
symbolik har visats i en studie av norsk black metal, dir inverterade kors och
nordisk mytologi dr nirvarande.” I likhet med de norska banden ir ett av milen
for mina informanter att deras musik ska uppfattas och forstds av Svriga
majoritetssamhillet, och understryka deras avstindstagande till det. Detta ir en
tydlig férindring gentemot tidigare black metal-band i Turkiet vars texter inte
hade nigot sirskilt syfte.”® Mbijligheten att forstds av majoritetssamhillet kan
ocksé vara ett av skilen till varfor man frimst viljer att anvinda vilkinda ord
och symboler. En ovanlig eller svarforstadd referens hade eventuellt misslyckat
med att férmedla det budskap man &nskar.

Att vara birare av en tydlig anti-islamisk profil var inte bara viktig fér mina
informanters identifiering i kontrast till 6vriga majoritetssamhille, utan iven i
deras relation till andra turkiska black metal-band. Nir jag nimnde Moribund
Oblivion, ett black metal-band utan en tydlig anti-islamisk profil,** mottes det
av forake:

De dir, de ir inte black metal [...] for det forsta ir de muslimer, det ir
muslimska snubbar och det dr oacceptabelt. Det finns sin skit som kallas
un-black metal, det ir i princip bara black metal-musik med kristna texter,
och i mina 6gon ... som jag ser det hér de dir till samma stil eftersom ...
ja du vet, det maste ju @nda vara lite autentisket, och nir man sysslar med
sant hir tycker man ... alltsd, om du inte 4r anti-religids — ja, jag vet att
det dr ett vildigt brett begrepp — men om du inte ir anti-religios eller om

*! Personlig intervju Istanbul 5/12-2014.

> Venkatesh & Podoshen & Urbaniak & Wallin 2015

» Hecker 2012, 5. 138.

2 Varken Time to Face (2006) Atlantis Miisik, K.ZN. (2008) Black Action Music eller Manevi
(2013) Dust On The Tracks Records, anvinder anti-religids och anti-islamisk symbolik.
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du ir religids nigon ging i livet ska du inte syssla med black metal, kanske
inte med metal alls.?’

Att deltagare i subkulturer anvinder sig av interna kategoriseringar som “insider”
och “outsider” for att gora skillnad pa aktdrer inom den egna subkulturen ir
sedan linge etablerat.’® Inom black metal ir idén om “true black metal” viktig.”’
Som ovan citat visar ir anti-islamiska och anti-religiosa texter och bildsprik en
viktig komponent i mina informanters konstruktion av en black metal-identitet
och black metal-aktorer inkluderas och exkluderas utifrin deras anti-religiésa
och anti-islamiska profil. Att uppfattas som anti-islamisk, och dirmed autentisk,
var for mina informanter inte bara knutet till den lokala scenen, utan var dven
centralt i kommunikationen internationellt. En av mina informanter menade att
black metal-band fran Turkiet kimpade i underlige. Det fanns en oro att
amerikanska och europeiska skivbolag skulle f& uppfattning att de endast hade
"black metal” som en hobby och i évrigt levde ett liv som muslimer, nigot anti-
islamiska texter skulle kunna ha potential att férhindra. Moribund Oblivion togs
iterigen upp som ett exempel. Nir de kontaktade det franska skivbolaget Legion
of Death Records®, ett skivbolag med en “zrue black metal ideology ”2 for ett
eventuellt samarbete fick de, enligt min informant, avslag pd grund av de inte
ansdgs vara black metal ”pa riktigt”, bland annat pd grund av deras avsaknad av
satanistisk och anti-religids lyrik.** Viletablerade muslimska symboler kan alltsi
tinkas fylla ytterligare en funktion dé de enkelt kan avkodas av icke-muslimer i
Europa och Amerika.

Vad vi ser hir ir en typ av glokalisering®' av black metal: en transnationell
subkultur som black metal som fir lokala och siregna uttryck. Detta sker forst
nir turkiska black metal-band aktivt knyter an till sin lokala kontext och fér in
den i det material de producerar. Det ir dven forst i mdtet med det lokala som
black metal erhaller den betydelse banden tillskriver det. Black metal utan lokalt

» Personlig intervju i Istanbul 5/12-2014.

%6 Hall 1997.

7 Kuppens & van Der Pol 2014.

2% Skivbolaget ir grundat av medlemmar frin bandet Death Spell Omega. De har bland annat gett ut
Godslaying Hellblast. http://www.legionofdeathrecords.com.

% Personlig intervju i Istanbul 30/11-2014.

% Personlig intervju i Istanbul 30/11-2014.

*! Fér mer om glokalisering, se Robertson 1995.
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forankrad symbolik upplevs som tandlos och utan betydelse. Aven om det finns
en uppenbar likhet med nordisk black metal i det avseendet att bilder pi
brinnande kyrkor byts ut mot brinnande moskéer, sa ir det samtidigt en faktor
som sirskiljer turkisk black metal fran nordisk.

Black Metal och Turkiet: en férhandling

med det lokala

Som visat ovan har turkiska black metal-band bérjat inkorporera islamiska
symboler och referenser i sin kulturproduktion pi ett sitt som inte gjorts
tidigare. Aven om det anti-islamiska uttryck genren funnit i Turkiet har sin anti-
kristna motsvarighet i Visteuropa sedan linge, menar jag att uttrycken uppstitt
i tvd vite skilda kontexter. Den breda normaliseringen av black metal i
Visteuropa®® har ingen motsvarighet i Turkiet. Tvirtom. Flertalet tragedier och
brott associerade med turkiska metalfans i slutet av 1990-talet och bérjan av
2000-talet (bland annat valdtikten och mordet av en ung kvinna pa en
kyrkogard i Ortakdy), utléste en moralpanik i Turkiet som Pierre Hecker (2012)
kallar "The Satanic Scare”.*® Moralpaniken medférde att polisen tillsatte en
insatsgrupp specialiserad pa “satanism” och pi bara tre manader tvingades fler-
talet fanzines, skivbutiker och replokaler att stinga. Manga metal-band lades pa
is eller uppléstes pd grund av ridsla for vildsamma konfrontationer. Minniskor
med langt har, 6rhingen, svarta klider, tatueringar och jeans (klassiska metal
attribut) likstilldes med satanister och for att undvika att bli attackerade valde
manga att indra sin klidstil och klippa sitt har.* Trots att de flesta av mina
informanter var mycket unga vid tiden for incidenten har “the Satanic Scare”
etsats sig fast som ett historiskt narrativ och blivit en referenspunkt som sitter
deras eget material i ett stérre sammanhang av metal-musik som kontroversiellt

%2 Exempel pa den normalisering som skett ir att det svenska black metal bandet Watain upptridde
under Malméfestivalen 2014 samt att det norska bandet Dimmu Borgir medverkade i programmet
Skavlan 2007 .

* Fér mer om moralpanik, se Goode & Ben-Yehuda 1994.

* Hecker 2012, 5. 79-128.
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i Turkiet. Man ir medveten om att det kan vara farligt att spela metal, och i
synnerhet black metal, vilket foljande citat, efter en diskussion om vad som
eventuellt skulle ske vid en ny ”Satanic Scare”, illustrerar:

Di kommer du att fa skicka cigaretter till oss i fingelset [... ] om det skulle
hinda igen ... det ir som han siger [refererar till bandkamraten] sker det
igen dker vi dit.*

Idag har den moralpanik det turkiska samhillet genomgick avstannat och metal-
musik tillats ece visst offentligt utrymme.*® Dock ir medvetet provokativa hand-
lingar mot “religios sensibilitet” fortfarande straffbart. Enligt statsvetaren Kaya
Ayhan har det skett en islamisering av den politiska och social sfiren i Turkiet
sedan AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi) tilltridde som styrande regeringsparti
2002.% Partiet har profilerat sig som konservativt®® och genomfrt reformer som
syftat till att upphiva forbudet mot birandet av bagortii pa universitet och skolor,
forindra skolliroplanen till religiosa skolors fordel, samt férespraka kéns-
segregerade studentbostider. Dessa samt andra, misslyckade forsok att genom-
fora reformer (exempelvis forsoket att kriminalisera otrohet) har enligt Ayhan
lett till ett klimat dir islam tar allt storre plats i den offentliga sfiren.”” Som ett
led i denna utveckling efterlyste Turkiets president, Recep Tayyip Erdogan,
2012 kraftigare tag frin regeringar for att skydda religios sensibilitet® och
menade att Turkiet kunde bli ett foregangsland i detta skydd.*!

En av de lagar som har aktualiserats ir artikel 216.%? Artikeln som ligger under
den femte sektionen ”Brott mot allmin ordning”, slir samman blasfemi, religios
forolimpning och hatbrott. Ett nyligen uppmirksammat brott mot artikel 216
begicks av den turkiske pianisten Fazil Say som efter att ha skrivit nagra

% Gruppintervju i Istanbul 22/11-2014.

36 Idag gir det att finna flertalet musikfestivaler och barer som riktar in sig pa metal-musik. De saknar
dock den anti-islamiska profilen som hir stdr i fokus. Se till exempel, Rock Off Festival samt Dorock
Bar i Istanbul.

%7 Ayhan 2014.

% Karlsson 2015.

* Ayhan 2014.

% Uttalandet kom i samband med att den amerikanska filmen ”Innocence of Muslims” visades. Filmen
har uppmirksammats for sitt anti-islamiska innehdll. Se Bradshaw 2012.

“! Harrod 2012-9/19.

2 Plattform24 2014.
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forolimpande tweets® om islam domdes till tio manaders fingelse 2012 (detta
indrades i en ny ritteging dill att pianisten skulle forbli ostraffad s& linge han

). Andra fall ir husviggsklotter och blogg-

inte begick nigot brott inom tva ar
inligg som enligt aklagare har gjort sig skyldiga till att: ”foridmjuka alla religivsa
virderingar i ett fromt land” samt stora den allméinna ordningen” . Det ena ledde
till béter och det andra till fingelse.

Medvetet blasfemisk och anti-islamisk black metal ir alltsd kontroversiellt pd
tva sitt: det dr metal vilket fortsatt dr kontroversiellt trots en viss normalisering;
det skindar religion. Att det material mina informanter producerar kan fa
ritesliga foljder dr de medvetna om. Manga papekar att det kan bli problematisk
att kritisera och ”vara emot islam” i Turkiet och refererar bland annat till ovan
nimnda fall.*® Den upplevda, och potentiellt reella, hotbild den turkiska
kontexten medfér har dven bidragit till att mina informanter vidtagit en rad
dtgidrder for att sikra sin anonymitet. Samtliga anvinder sig av alias pd hemsidor,
bandsidor och liknande.*” Skivorna siljs endast av ett fatal utvalda butiker i
Istanbul och de pressas samt slipps utomlands.”® Detta forklaras med turkiska
skivbolags oférmédga att marknadsféra och ge ut den musik man producerar,
men ocksd med att "att hilla det underground” 4r en strategi f6r undvika ritsliga
processer.” Spelningar anordnas sillan (runt fyra per dr) och till skillnad fran
skivomslagen och texterna, ar muslimska eller religisa referenser frinvarande i
det material som marknadsfor konserterna. Under de konserter jag har varit pa
har det varit sparsamt med symboler med kopplingar till religion. Bortsett frin
enstaka pentagramhalsband fanns det inga symboler eller bilder som signalerade
bandens avtagande frin religion. Detta kan jimforas med black metal-konserter

3 En "tweet" dr ett inligg pi maximalt 120 tecken pa den offentliga och sociala micro-bloggen
Twitter.

“ Hurriyet Daily News 2013.

% Saymaz 2014-11/6 samt Watson & Tuysuz 2013-05/23.

% Personliga intervjuer i Istanbul 9/11-8/12-2014.

7 Anvindandet av alias inom black metal ir i och for sig vanligt. Majoriteten av medlemmar i black
metal band anvinder sig av skrickinjagande eller blasfemiska alias (som Hellhammer, Inferno, Ghaal,
Euronymous, Dead, Nocturno Culto for att nimna ndgra) men anvindandet av alias fyller, i den hir
kontexten, ytterligare en funktion i form av anonymisering.

“ Aven om skivorna ir svarverkomliga pa grund av distributionen s finns de tillgingliga online pa
youtube.

* Personliga intervjuer i Istanbul 9/11-8/12-2014.
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i exempelvis Tyskland och Sverige dir brinnande treuddar, korsfistningar samt
pentagramstativ, inte ir ovanlig rekvisita.”

Det 4r hir, i motet med de lokala forutsittningarna som ett till synes kontra-
dikroriske forhallande uppenbarar sig. A ena sidan har turkisk black metal bérjat
att dppet, i text och bild, markera sitt avstindstagande till islam pé ett sitt som
inte gjorts tidigare. Samtidigt undviks samma symbolik nir man rér sig i mer
offentliga miljéer som konsertlokaler och annonsering. Detta tudelade for-
hallande i relation till ?den andre” (i detta fall det turkiska majoritetssamhiller)
ir dock, enligt sociologen Patrick J. Williams (2012), alltid nirvarande inom
subkulturer och bér inte nodvindigtvis betraktas som kontradiktoriske. Istillet
bér vi se det som ett exempel pa hur subkulturer férhandlar och navigerar mellan
sin subkulturella identitet ("black metal”) och den méjlighet till ett "normalt liv”
som de lokala frutsittningarna ger utrymme fér.

Konklusion

De uttryck f6r ”islam” som har bérjat integreras med black metal 4r frimst av
viletablerad karaktir. Sammanhangen de forekommer i 4r 4ven av tydligt hatisk
och blasfemisk karaktir. Valet av symboler och sammanhang ir i sin tur inte
bara knutet till en 6nskan om att signalera sitt avstindstagande till islam, utan
utgor dven den viktigaste komponenten i konstruktionen av en 7riktig” black
metal-identitet. Vidare upplevs denna identitet vara av stor vikt for att bli tagen
pa allvar av andra internationella black metal-aktsrer. Detta nya anti-islamiska
uttryck uppstér dven i en turkisk politisk kontext som det senaste decenniet har
rort sig i en socialkonservativ riktning. Det black metal-material jag har redogjort
for dr i denna kontext potentiellt brotsligt dd férolimpande och kritiska uttryck
mot islam bestraffats med béter och fingelse. Banden férsoker minimera risken
for ritsliga paféljder genom att primirt distribuera det potentiellt brotesliga
materialet i relativt sikra kanaler (internationella skivbolag samt internet). P4 sa
sitt lyckas man mandvrera i den lokala miljé man verkar i och samtidigt uppfylla
sina egna (och andras) krav pa autenticitet.

% Se till exempel liveshower med Wazain, Behemooth, Gorgoroth Marduk m fl.
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Med Romanos Melodos i Byzans
Refleksioner fra et ophold ved Det Svenske Institut i Istanbul'

UFFE HOLMSGAARD ERIKSEN

Post-doc, Uppsala universitet

“Byen var ramt af disse redsler og fyldt af hejlydte klagerab.” > Saledes beskriver
den byzantinske digter, Romanos Melodos (ca. 485-560), hvordan Konstantin-
opel i 500-tallet var blevet ramt af mange frygtelige heendelser: jordskelv, torke
og Nika-opreret. Ordene stammer fra en af hans hymner, hvor han forseger at
forklare, hvorfor redslerne havde ramt Konstantinopel. Redslerne skyldes, at
folket har vendt sig mod Gud og har handlet ugudeligt. Gud straffer borgerne i
byen og lader endda sine fineste templer, Den Hellige Visdom og Den Hellige
Fred (Hagia Sophia og Eirene) ga til og brende ned. Forst da kejserparret,
Justinian og Theodora, gir i forben for hele folket, stopper Gud katastroferne.
Som tak genrejser kejserparret hele byen og kirkerne, som kommer til at std
flottere og mere pragtige end for, forklarer Romanos.?

Hymnen, som Romanos hgjst sandsynligt skrev og fremferte kort tid efter
genopforelsen af Hagia Sofia i 537, er det af hans sikaldte kontakier, der tydeligst
omtaler samtidige begivenheder, steder og personer. Han lader sin menighed
erindre de grufulde begivenheder og kejserparrets gudfrygtige reaktion med to

' Jeg vil gerne takke Carlsbergfondet, som har bevilget stipendium til mit post doc.-projekt
(www.carlsbergfondet.dk), samt Det Svenske Forskningsinstitut i Istanbul og Det Danske Institut i
Athen for stipendium og ophold i hhv. marts og april 2016.

* Fra hymnen "Om jordskalv og ildebrand”, strofe 18.1. Oversat fra den greske tekst SC 283, s.
490.

> Hymnen er oversat til fransk i ibid., 471-499. En fortrinlig, men ikke altid helt tekstner
oversattelse findes i Schork 1995, s. 184-195. Johannes Koder for nylig har oversat den til tysk,
Koder 2005, s. 273-284.
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formal: pd den ene side vil han mane til besindighed og et fromt liv, pi den
anden side vil han prise kejserparret som eksempler pa sand gudsfrygt.*

Istanbul blev ramt af terror endnu engang i marts, mens jeg opholdt mig pa
SFIL. Selvom der pa ingen made er andet end grufulde hzndelser som ligheds-
punkt mellem Romanos’ hymne og terroren i marts, sd tror jeg, oplevelsen af
terror pi meget nzr hold gav mig en dybere forstielse for, hvad Romanos
malende skildrer i denne hymne.> Der er knap 1500 ar mellem begivenhederne
i 530°erne og 19. marts 2016, og selvom f& mennesker idag ville heevde, at den
kurdiske eller islamistiske terror er Guds méde at straffe vores ugudelige livsforsel
pa, leeser jeg alligevel hymnen med andre ojne nu end for 19. marts; med en slags
samtidighed og en indsigt i de indtryk og felelser, voldsomme og uforklarlige
handelser kan give.

Mgadet med Romanos og Byzans

Inddil jeg ad snerklede omveje opdagede mit forskningsomride, var det
byzantiske rige noget markeligt, mystisk og ukendt. Til trods for at jeg havde
studeret teologi i mange r pd det tidspunkt, var det gst-romerske rige terra
incognita for mig. Det var en interesse for den osmannisk-tyrkiske musik og
leeren om "makam", tonearterne, som ledte mig pad sporet af byzantinsk musik
og dens serlige tonesystem, da det ofte blev nzevnt som en kilde til det tyrkiske
tonesystem. P4 det teologiske bibliotek i Aarhus fandtes en lille bog fra 1950'erne
skrevet af den store danske filolog, Carsten cheg.6 I bogen gennemgik han ud
over den byzantinske musik ogsd den greske hymne-digtning. Godt halvvejs
inde i bogen faldt jeg over nogle linjer med en vidunderlig poesi, dybe person-

% Der er skrevet en del litteratur om dette kontakion, da det naevner samtidige begivenheder. For en
oversigt over litteraturen, se Koder 2005, 413-415.

> Jeg har oversat det greske ord deinon (plur) med “redsler”, men det kan ogsi overszttes med
“terror”, som f.eks. Schork gor (1995, s. 191). Terror har de seneste drtier fiet en serlig aktuel
betydning som politisk eller religiost motiverede, hensynslose voldshandlinger. Selvom ”Nika”-
opstanden i januar 532 kan kaldes en politisk motiveret hensynsles voldshandling, som truede med
at breende hele byen til aske, deekker ordet “terror” i dag ikke pd samme made jordskelv og torke.
Generelt om ”Nika”-opstanden, se f.cks. indledningen i Koder 2005, 11-14, og Browning 1987, s.
69-72. Om Konstantinopel i 500-tallet, se f.eks. Croke 2005.

¢ Hoeg 1955.
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skildringer og en dragende og dramatisk dialog-fortelling. Det var linjer fra et
kontakion om Jomfru Maria og Jesus, der vandrer op til Golgatha pa vej til
korsfestelsen. Maria sperger Jesus:

[Jeg har] haft dig i mit moderliv

og givet dig malk af mine bryster.

Hvorfor vil du nu, at jeg ikke skal grede, mit barn,
nér du villigt patager dig en uretferdig dod,

du, som opvakker de dede,

min sen og min Gud?’

Disse sterke folelsesudbrud i en betagende dialog mellem Gudsmoderen og
hendes Sen, Guden, var skrevet af Romanos Melodos.

Vi ved stort set intet om Romanos som historisk person. Vi har kun hans
kontakier og nogle senere helgenbeskrivelser til at rekonstruere hans biografi, da
han ikke er nevnt i samtidige kilder. Dog er der i forskningen en enighed om,
at han ma have levet i Konstantinopel i 500-tallet. Han var ifelge helgen-
beskrivelserne fodt i Emesa i Syrien, men kom senere til Konstantinopel, hvor
han ved et mirakel fik evnen til at komponere kontakier. Ifolge legenden faldt
han i sevn juleaften i kirken. Han dremte, at Jomfru Maria kom ham i mede og
gav ham en skriftrulle, som han skulle sluge. Da han vagnede, steg han op pa
predikestolen og sang sit beromte julekontakion "I dag feder Jomfruen den, der
er over alt det, der er til”. Ifelge helgenbeskrivelsen skrev han herefter langt over
tusind kontakier; det ma nok regnes for en overdrivelse, der fremmer Romanos’
uomtvisteligt store betydning for den byzantinske kirkesang.

Denne betydning kan ogsa ses af, at han senere fik tilnavnet og restitlen
"Melodos”, der betyder en sanger eller en digter, der ogsé skriver melodier — med
et rammende, men meget anakronistisk og moderne udtryk en singer-
songwriter”. Udover disse sparsomme informationer, er der ikke yderligere
oplysninger om ham, der bidrager til at give et klarere billede af personen
Romanos; derimod er der de 57 kontakier forbundet med hans navn, der i det
mindste vidner om en hoj poetisk begavelse og retorisk teft.®

7 Fra kontakiet "Om Jomfru Maria ved korset”, strofe 6. Oversattelse efter Olsen 2004, s. 14-29,
lettere omarbejdet.
¥ Om Romanos, hans liv og verk, se indledningen i Koder 2005, 25-33.
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Et kontakion kan som udgangspunkt defineres som en leengere hymne, delt
ind i fortrinsvis 18-24 strofer med det samme metrum. Det indledes med en
strofe, som er kortere end de andre og har et andet metrum. I denne indlednings-
strofe introduceres et refren, som gentages i slutningen af alle stroferne. I
cksemplet ovenfor, der er en overszttelse af strofe 20 og 21 fra et af de i alt seks
kontakier om opstandelsen, er refrenet “han som er tilstede over alt og fylder
alt”. Derudover er der et akrostikon, som findes ved at sztte forste bogstav i hver
strofe sammen. Oftest bruger Romanos akrostikonet ”af den ydmyge Romanos”
(TOY TAMNEINOY POMANOQY) som en slags hemmelig signatur; hemmelig i den
forstand, at man skal have manuskriptet for gjnene for at kunne se det.

Ordet kontakion betyder egentlig en 7lille stav” og var en betegnelse i den
byzantinske kirke for de tekster (bidde hymner, regnskaber og meget andet), der
var rullet om smi stave. Forst blev ordet altsd brugt om smé skriftruller, mens
det senere kom til at blive en genrebetegnelse inden for byzantinsk hymnografi,
hvor de to andre genrer er tropdrion og kdnon.’

Kontakier blev hgjst sandsynligt skrevet til at blive opfert ved vigilie-
gudstjenester natten inden en stor fest i kirkedret, f.eks. Jesu fodsel, Marie
bebudelse, i fasten og iser i pisken. Ikke kun Romanos skrev kontakier; der var
ogsd andre digtere i hans samtid og nogle hundrede &r frem. Kontakier af bl.a.
Romanos blev ved med at blive fremfort i fuld lengde indtil ca. 1200 i de store
katedraler, mens man i klostrene skar drastisk ned pa antallet af strofer og lagde
kontakiet — oftest kun indledningsstrofen og forste strofe — ind i den anden store
genre, kanonen.'® Det vil fore for vidt at komme yderligere ind pa denne genre
her, blot kan det navnes, at klosterliturgien med tiden blev den dominerende,
sdan at man i dag i ortodokse kirker kun synger disse korte uddrag af konta-
kierne sammen med kanonen.

Ud over formen med mange strofer, omkvead og akrostikon, si er der et andet
meget iojnefaldende kendetegn pa indholdssiden, nemlig brugen af dialog.
Oftest er kontakiet en genfortelling af en bibelsk eller ekstra-bibelsk (apokryf)
historie, hvor Romanos forsgger at “fylde hullerne ud”, hvor den oprindelige
historie er tavs. Hvad teenkte f.eks. Abraham, at Sarah ville sige, hvis hun vidste,
at Gud havde bedt ham om at ofre deres eneste sen? Hvilke tanker plagede Peter,
da han fornzgtede Jesus? Og hvad skete der, fra Jesus var blevet taget ned af

? Generelt om kontakiet, se ibid., 34-48. Om troparion og kanon, se Hoeg 1955.
12 Se Lingas 1995.



MED ROMANOS MELODOS | BYZANS 95

korset og lagt i graven om fredagen, til han stod op om sendagen? Den slags
sporgsmil forsoger Romanos at besvare ved at genfortelle historierne og lade
karaktererne komme til ord i monologer, dialoger, indre monologer og indre
dialoger.

Disse historier er indfojet i en ramme, der mere ligner en prediken. Ofte
indleder Romanos med at bede til og lovprise Gud, sl temaet an og opfordre
menigheden til at forestille sig, at de er til stede hos Jesusbarnet i grotten (ikke i
stalden, som i vestlig teologi), at de gar med den syndige kvinde med olien hen
til fariszerens hus, eller at de stir sammen med disciplene pd oliebjerget lige
inden, Kristus farer til himmels, f.eks. som her i kontakiet om Himmelfarten:

Lad os komme til sans og samling

og oplefte vores gjne og tanker!

Dedelige, lad vores syn og sanser

flyve hen til de himmelske porte.

Lad os forestille os, at vi star pa oliebjerget
og iagttager Forloseren."'

Hvor de forste strofer udger en indledning, s er den sidste strofe ofte en ben
om at blive frelst fra synd. Hele vejen igennem kontakiet, bdde i rammen og i
genfortellingen, udnytter Romanos enhver mulighed for at tolke elementerne
(personer, ting, handlinger) i den bibelske eller ekstra-bibelske historie
typologisk, sakramentalt eller kristologisk, samt at lave raffinerede ordspil og
paradokser. Disse stilistiske virkemidler tjener ikke kun som retorisk pynt, men
er med til at understrege f.cks. inkarnationens eller nadverens mysterium.

Hvis Carsten Hoegs lille bog udgjorde mit forste mgde med Byzans i
bogernes verden, si var mit forste rigtige besog med det virkelige Byzans et
forskningsseminar i 2013, som bl.a. fandt sted ved SFIL. Meget passende ankom
jeg i byen tre dage efter, jeg havde indleveret min athandling. Jeg havde arbejdet
i degndrift de sidste par uger op til indleveringen og var i et enormt sgvnunder-
skud, s4 jeg kan ikke pistd, at jeg fik alle detaljer med fra de i ovrigt spendende
forelesninger og udflugter il den gamle by og andre steder i det sydvestlige
Tyrkiet. Derfor gledede jeg mig over muligheden for at gense byen her i 2016,

! Fra kontakiet ’Om Himmelfarten”, oversat efter SC 283, s. 140.
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da SFII i efterret 2015 tildelte mig det lille forskerstipendium pd 12000 SEK
og et frit ophold af mindst en méneds varighed i Istanbul.

Mgdet med Istanbul

Jeg sogte og fik stipendiet, mens jeg var gasteforsker ved institutionen for
grekiska och bysantinologi ved universitetet i Uppsala.'? Kort tid efter at jeg var
blevet tildelt stipendiet vid SFII fik jeg en lignende besked fra Det Danske
Institut i Athen. Atter en kort tid efter fik jeg tillige den gledelige nyhed, at
Carlsbergfondet havde besluttet at tildele mig et internationalt 2-arigt post doc.-
stipendium i Uppsala med begyndelse 1. februar 2016. Jeg besluttede derfor at
tage af sted til Istanbul i marts og rejse videre derfra til Athen i april.

Som navnt ovenfor genforteller Romanos historier fra Bibelen pé en sidan
mdde, at tilhererne skal forestille sig at veere til stede, da historierne i sin tid fandt
sted. Man kan sige, at Romanos lader sine tilhorere "treede ind” i historierne og
blive en del af dem. Inden for den moderne narratologi kaldes det for mezalepsis,
ndr en forfatter treeder ind i sin fortelling, eller en hovedperson treder ud af
fortellingen. Narratologien og metalepsis er min overordnede teoretiske ramme,
som jeg allerede arbejdede med i min ph.d.-athandling. Under opholdet ved SFII
og Det Danske Institut i Athen ville jeg pabegynde to delstudier af det nye post
doc.-projekt med henblik pd at inddrage andre digtere og pradikanter fra den
tidlig-byzantinske periode (4.-8. 4rh.). Forst ville jeg kigge nzrmere pa de 29
sakaldt hagiografiske kontakier af Romanos, det vil sige kontakier, som er skrevet
til helgener. Jeg ville se, om der ogsé i disse kontakier er former for metalepsis.
Dernest ville jeg gerne besoge kirker og monumenter i bide Istanbul, Athen og
Thessaloniki for at kunne studere hvordan kirkerummenes indretning, lysind-
fald og dekorationer kunne vere med til yderligere at skabe en illusion af at treede
ind i og vere til stede i den hellige fortelling. Sddan er det nemlig beskrevet i
patriarken Germanos’ (ca. 634-733) beskrivelse af og kommentar til Den
Guddommelige Liturgi (den ortodokse gudstjeneste). Her skildrer han, hvordan

'2 Professor Ingela Nilsson havde inviteret mig derop fra Danmark til en anszttelse pa fire mineder,
hvor jeg bl.a. skulle bruge noget af tiden p4 at skrive ansegninger og deltage i seminarer. Det var en
fantastisk mulighed for mig, som jeg er Ingela og Universitetet meget taknemmelig for.
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liturgien er formet som en slags genfortelling af Bibelen, hvor hvert enkelt led i
liturgien representerer en bestemt episode i den kristne grundfortelling: f.eks.
processionen med Evangeliebogen, der reprasenterer Jesu fodsel og at Guds Ord
er kommet til verden; eller Eukaristien, der reprasenterer korsfestelsen og
samtidig er et billede pa den himmelske gudstjeneste, som englene og Gud fejrer
i evigheden. Under opholdet ville jeg nzr-studere Germanos’ kommentar og
besoge kirkerne i Istanbul for pi den made bedre at kunne f4 en fornemmelse af,
hvordan gudstjenesterne fandt sted og blev oplevet.

Et vigtigt og varigt indtryk under disse besgg var madet med almindelige
borgere i Istanbul. Ud over dem, jeg modte i hverdagen p4 instituttet, var det
ogsd snakkesalige butiksindehavere pa Istiklal, ivrige gadeszlgere, tjenere og
bartendere. Jeg fik mulighed for at snuse til orientalske krydderier og lytte til det
tyrkiske sprog, som har en vidunderlig bled klang. En grask ven, Alexandros
Charkiolakis, som bor og arbejder i byen, fortalte mig om forholdet mellem
grekere og tyrkere, der fungerer fint til trods for den skebnesvangre befolknings-
udveksling mellem Tyrkiet og Grekenland i 1923. Han viste mig den graske
arv i gadebilledet og kirken, hvor hans bedsteforzldre var blevet viet, og invi-
terede mig til fodselsdag hos en af sine tyrkiske venner i Kurtulus, eller Tatavla,
som grekerne stadig kalder kvarteret nord for Beyoglu. Her fik vi agte tyrkisk
meze og raki og spillede grask-tyrkiske sange hele natten. Jeg besogte ogsd den
graeske ambassade pd Istiklal, hvor der var en velbesogt koncert med et tyrkisk
kor, som overraskende nok istemte Peterson-Bergers ”Stemning” med tekst af
danske J.P. Jacobsen. Pludselig fandt jeg mig selv sidde pa den greske ambassade,
midt i Tyrkiet, og lytte til mit modersmal sat til smukke svenske toner og sunget
af unge talentfulde tyrkiske sangere.

Ud over mgdet med de mange forskellige mennesker, hilste jeg ogsé pa de
mange omkringstrejfende katte i byen. Ikke sd fa har deres daglige gang i haven
ved Det Svenske Konsulat, og alle, der har besegt SFII kender den sort-rede
hunkat, som vogter pladsen mellem biblioteket og Annexet. Hun vil gerne
snakke, men min fornemmelse for hendes impdekommenhed viste sig at vere
noget forfejlet, hvilket et par flenger i mine hender vidnede om efter hjemrejsen.

I Istanbul passer tyrkerne virkelig godt pa katte, og hvis jeg udelukkende
skulle bedemme et land p4, hvordan det behandler sine katte, s métte Istanbul
og Tyrkiet vere et rent paradis. Men hvor kattene stadig har deres frihed il at
strejfe omkring, er tyrkernes frihed i den seneste tid blevet stzkket alvorligt.
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Mgadet med terroren

Lordag den 19. marts havde jeg planer om at tage til Sultanahmet for at kigge
pa Hagia Sophia og andre byzantinske mindesmerker. Om formiddagen sad jeg
med min iPad for at lese lidt nyheder og snuse rundt p& Facebook, da der
pludselig dukkede et billede op af en smadret bilrude, som en tyrkisk ven havde
postet pd sin vag. Jeg spurgte, hvad det var, og hun svarede, at det var en bombe,
som var sprunget pa Istiklal. Mere vidste hun ikke pd davarende tidspunkt.

Kort tid efter ramte nyheden de tyrkiske medier og inden for en times tid
ogsd de internationale, heriblandt de danske. Jeg forsogte at fi laest s& meget om
det som muligt, inden jeg ville bevaege mig ud, og inden lenge begyndte familie,
venner og bekendte at ringe og skrive for at here, om jeg var ok. Omkring
middagstid gik jeg ned i kekkenet, hvor jeg medte en gruppe masterstuderende
i kulturvidenskab fra universitetet i Vixjo, som fortalte, at Istiklal var blevet
lukket for al feerdsel af politiet, og at vi derfor var lukket inde pd konsulatets
grund indtil videre. Det fik gruppens leder, universitetslektor Jonas Svensson til
at sporge, om jeg ikke ville holde et lille foredrag om min forskning i byzantinsk
musik og hymner. Med knap en times tid til forberedelse matte det blive
derefter, men gruppen tog meget interesseret imod mit foredrag, til trods for at
det blev holdt pé dansk!

Ved aftenstid blev udgangsforbuddet ophavet af politiet, og vi besluttede os
for at vove os ud for at finde noget aftensmad. Det var en mearkelig stemning
udenfor. Istiklal, der normalt pa denne tid ville vare sort af travle mennesker,
var helt og aldeles tom. Vi fandt en god restaurant, som helt forstdeligt havde
meget ferre gaster end normalt. Efter maden fik vi lyst til at drikke en ol oven
pa denne merkelige og ubehagelige dag. Mange af barerne var dbne, men
gabende tomme, og vi slog os ned pé en af dem — jeg tror, vi alle havde brug for
at vere sammen om at hindtere det uhindterlige."

Planen var, at jeg skulle rejse videre til Athen 1. april for at fortsette mine
studier ved Det Danske Institut i Athen. Fra SFII var vi allerede i ugens lob

"> Mens vi sad pa baren, blev jeg ringet op af en journalist fra dagbladet BT i Danmark, som ville
gerne lave et interview med en dansker i Istanbul. Interviewet var i avisen dagen efter:
htep://www.bt.dk/udland/dansk-forsker-bor-i-terrorramte-istanbul-jeg-er-bange-har-paa-
fornemmelsen-at-det-h (set 13. juli 2016).
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blevet advaret om, at der kunne opstd uroligheder sendag og mandag i for-
bindelse med fejringen af kurdernes nytér; en fejring, der var blevet forbudt af
regeringen. Da situationen si alt for usikker ud, besluttede jeg mig for at rejse
hjem til Sverige tirsdag d. 22. marts, halvanden uge for planlagt afrejse til Athen.
Det var med stor @rgrelse, for jeg var lige akkurat faldet til i byen og havde fundet
en god arbejdsrutine pé biblioteket i dagtimerne. Min greske ven, Alexandros,
havde derudover inviteret mig til at holde et foredrag pd musikbiblioteket pd det
tekniske universitet (ITU), som skulle handle om det szrligt danske i den danske
sangtradition. Desverre mitte jeg aflyse det, da det skulle holdes om torsdagen,
men jeg har lovet at fortzlle Alexandros” studerende om danske sange, naste
gang jeg kommer til byen.

Mit bratte farvel til Istanbul blev dog ikke et farvel til Byzans. Velankommet
i et fredeligt Athen, genoptog jeg mine studier, der ogsd ferte mig til et kortere
ophold i Thessaloniki, en by, der bide i byzantinsk og osmannisk tid var central
og havde stor betydning. Da jeg besogte de byzantinske monumenter i byen og
vandrede rundt i gaderne nar ved kysten, folte jeg mig for en stund tilbage i
Byzans og Istanbul.

Under dette ophold fik jeg mulighed for at deltage i en af den ortodokse
kirkes storste fejringer, den sikaldte Akathistos-vigilie, som finder sted hen mod
slutningen af den 40 dage lange faste inden piskeugen. Fejringen har sit navn
efter Akathistos-hymnen, som er et af de zldste kontakier. I et middelalderligt
handskrift er Romanos angivet som forfatter til hymnen, mens andre hand-
skrifter angiver andre navne, bl.a. patriarken Germanos. En precis datering er
ikke mulig, men hymnen er hgjst sandsynligt skrevet i anden halvdel af 400-
tallet. Navnet Akathistos siger ikke meget om indholdet, for det betegner blot, at
den synges stdende (a-kathistos betyder “ikke siddende”). Det bestir af 24
strofer, som synges til Jomfru Maria. Kontakiet er det eneste kontakion, som i
dag synges i fuld lengde. Grunden til, jeg nevner denne begivenhed i Thessalo-
niki, er, at den pa en made endte med at binde hele min byzantinske dannelses-
rejse sammen. Kontakiet indeholder nemlig en indledningsstrofe, som blev
tilfgjet den oprindelige tekst umiddelbart efter ar 626 e.Kr. Det ar lykkedes det
nemlig kejser Heraklios og borgerne i Konstantinopel at sztte en stopper for
avarerne, slaverne og persernes belejring af byen. Ifglge legenden forte selveste
Jomfru Maria an i slaget mod de onde magter. Jeg vil runde min fortelling af
med at citere denne indledningsstrofe fra Akathistos-hymnen med et hib om, at
fred og frihed igen ma herske i Istanbul. Strofen, som muligvis er skrevet af
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patriarken Sergios lige efter befrielsen i 626, er en af de mest kendte byzantinske
hymner, og den synges flere gange i lobet af Akathistos-fejringen. I strofen synger
sangerne pa vegne af Konstantinopel ("din by”) en lovprisning til den ugifte brud
(Jomfru Maria), der som en magtig harforer har befriet byen den redselsfulde
belejring:

Til dig, Gudsfederske, min forsvarer og herferer, dedikerer jeg, din by,
en sejrsfest og takkesang for at veere blevet forlpst fra redslerne.
Eftersom du besidder den uovervindelige magt,

lad mig da blive fri for alskens fare,

for at jeg kan rébe til dig: Hil dig, du ugifte brud!'4
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SFII stipendiater hosten 2015 och
varen 2016

Victor Dudas

:_ Victor Dudas ir doktorand i religionspsykologi

vid teologiska institutionen, Uppsala universitet.
Hans forskning berér migration och integration
ur ett psykologiskt perspektiv, och han har vistats
| vid SFII fér géra en undersdkning om flyktingars
situation under deras tid i Istanbul och vintan pé
act fortsitta till Europa. Av sirskilt intresse for
detta arbete var flyktingcentret Qnushyo — skapat
av och for flyktingarna sjilva — och betydelsen av
aktiviteterna dir fér deras upplevda egenférmdga
och relation till det turkiska samhillet.

Tobi Line Egelund

Tobi Line Egelund ir fil. kand. i freds- och
konfliktforskning vid Lunds universitet och har
tidigare studerat i Istanbul. Som stipendiat vid
SFII har hon arbetat med ett projekt som rér det
syriska civilsamhillet, dess uppbyggnad, utveck-
ling och roll i pagdende fredsprocesser. I Istanbul
och Gaziantep har hon genomfért ett trettiotal
intervjuer och informella samtal med féretridare
for civila organisationer och aktivister som kom-
mit éver grinsen frdn Syrien. Fokus har legat pa

den fredsbyggande aspekten och pa grisrotsakti-
vism som syftar till fred.
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Uffe Holmsgaard Eriksen ir teol. kand. och fil dr.
vid Arhus universitet och for nirvarande postdoc
vid instutionen fér lingvistik och filologi
(avdelningen fér grekiska och bysantinologi) i
Uppsala, dir han arbetar med projektet "Entering
the Sacred Stories: Performance and Participation
in Early Byzantine Liturgical Texts” som finan-
sieras av danska Carlsbergfonden. Hans fokus ir
pa bysantinska texter och han har tidigare sysslat
med olika aspekter av bysantinsk hymno-grafi och
liturgi, kyrkohistoria, hymnologi och narratologi.

Yulia Gradskova idr fodd i Ryssland och
disputerade 2007 vid Sodertdrns hogskola med en
avhandling om sovjetisk kvinnohistoria. Vid SRII
har hon arbetat med en bok baserad pi sitt
postdoc-projekt om emancipationen av icke-ryska
kvinnor i de tdigare tsarryska kolonierna i
Centralasien under 1920- och 30-talet. Sirskilt
fokus ligger hirvid pa muslimska (tatariska och
bashkiriska) kvinnor i Volga-Ural-omradet. I
motsats till vad tidigare sovjetisk historia velat
gora gillande hade denna region en egen
emancipationsrdrelse redan under tidigt 1900-

talet och tita kontakter med den islamiska virlden i stort.
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Malla Gronguist

Malla Gronqvist dr masterstudent i social-
antropologi vid Stockholms Universitet. Hennes
masterprojekt utforskar omflyttningen av staden
Hasankeyf i sydostra Turkiet, vilken idr tinke ate
liggas under vatten nir den gigantiska Ilisu-
dammen i Tigris blir byggd. Baserat pa tva
ménaders filtarbete i Hasankeyf, och med speci-
fike fokus pa policyprocessen och pd hur den upp-
levs av minniskor som bor i Hasankeyf, under-
séker hennes masteruppsats hur statsmakten
utdvas i omflyttningen, hur politsk styrning
manifesteras i kontexter dir lagen framstir som

tvetydig, och hur osikerhet tjinar till att befista statens maktansprik.

Gertrud Olsson

Foto: Matti Ostling / ArkDes

Gertrud Olsson ir arkitekt och tekn. dr i
arkitektur vid KTH Arkitekturskolan. Hennes
forskning behandlar firg, ljus och arkitektoniska
ytskikt som mosaik, kakel och glas fran antiken
till samtiden. Bysantinsk mosaik och osmanskt
kakel =~ studeras ur  perceptionsteoretiska,
idéhistoriska och arkitekturhistoriska perspektiv.
Olssons forskningsprojekt i Turkiet underssker
de kakelmaterial som utvecklades i den osmanska
arkitekturen pa 1400-talet; hur tekniker och
ornament Overférs och transformeras mellan
kulturer via hantverkare, konstnirer och arki-
tekter. Som stipendiat undersoker hon 1960- 70-

talens mosaikklidda fasader i Istanbul. Studien diskuterar relationen mellan
tradition och modernitet vid bruket av mosaik, och kopplingen till bysantinsk

mosaiktradition.
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Irene Selsvold ir doktorand i Antikens Kultur och
Sambhillsliv vid Institutionen fér Historiska
Studier vid Géteborgs Universitet. I sin av-
handling underséker hon hur kristna férholl sig
till romersk religion i de senantika stiderna i
Mindre Asien, med sirskilt fokus pd forstorelse
och omvandling av kultplatser. Avsikten ir att se
hur deras religiosa forhistoria anvints vid
skapandet av en ny kristen identitet. Stipendiet
vid SFII gav henne méjlighet att genomfora
research till bAde avhandlingen och en kommande

publikation om bruksféremdl frin de norska utgrivningarna i Hierapolis
(Pamukkale) dir hon sjilv har deltagit sedan 2011.

Pontus Wallin

Pontus Wallin ir fil. dr. i statsvetenskap med
specialisering  mot samtida autokrati och
internetpolitik. Han disputerade 2014 vid
Linnéuniversitetet med avhandlingen
Authoritarian collaboration: Unexpected effects of
open government initiatives in China. Studien
bygger pa experiment genomforda i Kina och
utforskar hur kinesiska ungdomar deltar i
auktoritir styrning av Internet. Under hésten
2015 och viren 2016 har Wallin gistat Svenska
forskningsinstitutet i Istanbul. Syftet har varit att

jimfora traditioner av aukroritir informations-styrning i Turkiet och Kina.
Resultaten kommer att presenteras vid en konferens anordnad av European
International Studies Association i Izmir i september 2016 under titeln Internet

suzerainty.
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Antikens Persien
Ashk Dahlén (red.) H:strom, 2016. 117 sidor, appendix med 29

illustrationer i firg.

RECENSION AV EMIL MADSEN BRANDT

Kobenhavns universitet

Antologien Antikens Persien omhandler
det preislamiske akemenidedynasti (550—

ANT'KENS 330 fKr.), som med centrum i det
PERSIEN nuverende Iran skabte et enormt

imperium, der omfattede omrader i bide
Asien, Europa og Afrika.

Bogen er redigeret af iranologen Ashk
Dahlén og omfatter, foruden et forord,
fire artikler af henholdsvis historikeren
Lennart Lind, arkitekturhistorikeren
Johan Martelius, iranologen Bo Utas samt
redaktoren selv. Forfatternes velskrevne
tekster behandler bade politiske og
kulturelle aspekter af akemenidernes
verden, og fungerer samlet set som en
glimrende introduktion til emnet.

Linds bidrag berer titlen "Persien og
Grekland” og indledes med en redeggrelse for akemeniderigets opstden. Lind
forklarer videre, at vabnet konflikt indtog en central plads i gresk
historieskrivning, og at dette fokus i de graske kilder i eftertiden var med il at
forme vestens traditionelle syn p4 akemeniderne som en despotisk modpol til
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antikkens 2delmodige grekere. Som Lind demonstrerer var forholdet mellem
grekere og persere imidlertid mere komplekst end som si. De sakaldte
perserkrige er ganske vist et historisk faktum, men det herer ogsi med til
historien, at nogle grekere valgte at kempe pa persernes side. Faktisk fandt
mange grekere det naturligt at samarbejde med perserne — ogsd pa politisk
niveau. P& det kulturelle omride manifesterede samarbejdet sig bl.a. gennem
grask pavirkning af den persiske arkitektur.

Netop arkitekturen anses for akeemenidernes dominerende kunstform, og
Martelius’ artikel giver en indlevende beskrivelse af den persiske bygningskunsts
astetiske karakeeristika. Her fremhaves bl.a. skulpturens rolle og arkitektur-
formernes sterke “dragning mot det figurative”. Udover graeske elementer
genfindes ogsa egyptiske trek i den akeemenidiske arkitektur, som desuden berer
steerkt preeg af mesopotamisk indflydelse. Dette forhold har medfort, at den
vestlige historieskrivning har opfattet akeemenidisk @stetik som uselvstendig og
efterabende. Martelius gor op med denne negative vurdering og argumenterer
for, at akemeniderne, takket vare deres evne til at kombinere forskelligartede
elementer, formdede at skabe en unik @stetisk syntese med et seregent udtryk.

Utas’ informative artikel om sprog og litteratur viser, at akemeniderne ogsd
hvad angir skriftlig kommunikation havde en aben tilgang til det fremmede.
Akemenidernes eget sprog kaldes oldpersisk og var et indoeuropzisk sprog, men
som skriftligt administrationssprog i fjerntliggende provinser gjorde man brug
af arameisk. Det menes dog, at arameiske tekster muligvis kunne leses hojt pa
oldpersisk, ligesom der hersker en vis usikkerhed om hvorledes akzmenidernes
elamitiske og babylonske inskriptioner blev lest.

Antologien afrundes med Dahléns artikel, som behandler kosmopolitisme og
kulturel pluralisme i akemenidernes imperium. Ved at tage udgangspunke i
begreber, som i relation til den moderne globalisering debateres livligt i vores
samtid, formdr forfatteren at prasentere sine pointer pa en vedkommende og
tidssvarende médde. Dahlén beskriver de antikke persere som tolerante herskere,
der respekterede deres undersatters forskelligartede seder og skikke. Som belaeg
for sin positive vurdering af akemenidernes regeringsforelse viser Dahlén, at
dynastiet var forud for sin tid pd en rekke omrader, og bla. stimulerede
videnskabelig udvikling. Afslutningsvis bemarkes det dog at perserriget, som
blev regeret af principielt set eneveldige herskere og som slog hérdt ned pa
oprerere, ikke kan karakteriseres som et idealsamfund.
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Sammenfattende kan det siges, at Antikens Persien ikke ignorerer det faktum,
at brutale konflikter var en del af oldtidens historiske virkelighed. Neasten lige sa
vigtigt undlader antologiens bidragsydere dog at fokusere entydigt pa krig og
ufred. I stedet legger forfatterne vagt pa at beskrive mellemfolkelige relationer
af kulturel karakter, iser den gensidige pavirkning, som medet mellem grakere
og persere afstedkom. Tilsammen tegner teksterne siledes et nuanceret billede af
akemenideriget og udger en interessant introduktion til et fascinerende kapitel
i Iran og andre berorte omréders historie.

Bogen kan leses uden sarlige forkundskaber og anbefales til alle med
interesse for Iran, Grekenland eller interkulturelle relationer i antikkens verden.
For lesere der ensker at lzese mere om akemeniderne er bogen forsynet med en
omfattende liste over anbefalet litteratur. I tilleg hertil kommer en separat liste
over eksperten Carl Nylanders talrige publikationer om det antikke Persiens
arkzologi, arkitektur og kunst.

Til slut skal det nzvnes, at ogsd bogens illustrationer udger en potentiel kilde
til inspiration, som kan give anledning til nye spergsmal. Eksempelvis indikerer
bide et maleri af kunstneren Hojjat Shakiba og et historisk foto fra 1971, at
mindet om akemeniderne tillegges symbolsk betydning i det moderne Iran.
[lustrationer som disse kan f& leseren til at sporge, hvordan eftertidens iranere
har set pd arven fra akeemenidernes rige. Saledes fungerer publikationens visuelle
element altsd som et stimulerende supplement til det tekstuelle hovedindhold.



RECENSIONER 109

Lokalfragor i antikens tjanst
Carl-Gustaf Styrenius, Astrims forlag 2016.

RECENSION AV TORSTEN KALVEMARK

Svenska Atheninstitutet

Carl-Gustaf Styrenius har varit en trigen
arbetare i den svenska antikforskningens
vingdrd. Det framgir inte minst av den
bibliografi som presenteras i slutet pd den
hir lilla skriften. Det forsta bidraget ir en
opublicerad trebetygsuppsats frain 1955
men sedan foljer 136 storre eller mindre
texter fram till 2015. Det ir med andra
ord sextio dr av engagemang i den
humanistiska vetenskapens tjinst.

Utover detta har han ocksi varit en

viktig aktor pd den institutionella sidan.
Det ir som han sjilv siger i forordet dill den har lilla skriften: ”Vart jag har
kommit, har det funnits lokalfrigor att ta tag i”. Det borjade redan 1951 nir
han som andre amanuens vid Klassiska institutionen i Lund fick vara med om
en flyte till nya lokaler. Hans ansvarsomride blev att organisera biblioteket och
han fick ett eget tjinsterum med telefon. Dessutom fick han di som 22-ring
prova pé rollen som delansvarig for att sysselsitta en arkivarbetare — i det hir
fallet en man som hade varit vice kyrkominister i Estland. Man forstdr att det
inte var en helt enkel uppgift.

Nista lokalfriga uppstod ett drygt decennium senare. D3 handlade det om
Svenska Institutet i Athen dir Carl-Gustaf Styrenius var chef 1963—71. Nir han
tilltradde tjansten var det trangbott for en forestindare med hustru och tva barn.
Delar av institutets bibliotek fanns till och med inne i de privata sovrummen.
Det gillde att hitta ett limpligt objekt f6r utvidgning och med affirsmannen
Josef Anér som skattmistare fanns en ekonomisk grund som ledde dill att
véningen under institutet kunde kdpas. Nir inventarier f6r de nya lokalerna
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skulle inhandlas granskades dnskelistan noga av Anér som godkinde allt utom
tvd saker: osthyvel och nétknippare. Han tyckte att de gistande studenterna
kunde skira ost med kniv och vid behov stampa pa nétterna.

1971 blev Styrenius chef for Medelhavsmuseet och kastades pd nytt in i
intensiva lokaldiskussioner. Den hir gingen visade de sig bli betydligt mer
segslitna @n i Athen. En utredning om bland annat de stora Cypersamlingarnas
forliggning hade gjorts redan 1936 men under 40 4r hade inget egentligen hint.
Ett alternativ for nya lokaler var den s kallade Ostra stallflygeln nira Historiska
muséet. Det blev ocksi ett huvudspir som ledde till ett stort antal
projekteringsméten 197781 innan allt rann ut i sanden. Fér den som vill fi en
bild av svensk byrikrati och statlig obeslutsamhet nir den 4r som virst ir den
hir skildringen en dyster lisning dven om den retrospektivt kan framkalla ett
uppgivet leende.

Att lokalfrigan fér museet till slut lostes fir man forstds tacka Carl-Gustaf
Styrenius energi for men ocksd att det 1981 fanns en politisk vilja. Det var dels
riksantikvarien Roland Péalsson, dels den davarande utbildningsministern Jan-
Erik Wikstrdém och hans statssekreterare Ulf W. Lundin som sig dill att
nigonting hinde. I september foljande 4r kunde museet invigas i de gamla
banklokalerna pa Fredsgatan 2 och dir hiller man som bekant fortfarande till.

Nir Carl-Gustaf Styrenius i september 2009 inbjéds att inviga Antiksalen vid
Lunds universitet var det med den uttryckliga motiveringen att han 1951 hade
varit med om den klassiska institutionens stora flytt. Cirkeln var sluten och
invigningstalaren kunde di med tillfredsstillelse se tillbaka pa mer dn ett
halvsekels engagemang for forskningens infrastruktur. Det 4r minga som varit
tacksamma fér detta engagemang.
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Utsiktsplats Istanbul
Birgit Schlyter, Atlantis 2015. 352 sidor

RECENSION AV JOAKIM ENWALL

Uppsala universitet

Professor Birgit Schlyter, en veteran
inom verksamheten vid Svenska

BINEIY SCHLYTEN

forskningsinstitutet i Istanbul, ger i

Ut8iktsp|ats denna bok en versikt ver sin egen
lstanbu' verksamhet vid institutet, vilken

omfattar de flesta mojliga positioner
Barittomar frb furwtations viiid som finns vid detta institut. Istanbul
blir en utgingspunkt och utsiktsplats
for hennes méngfacetterade intressen
inom det turkologiska omradet och
omfattar vitt skilda — men indd pa
ménga sitt intimt férknippade — filt
som politik, litteratur, lingvistik och
historia. Utsiktsplats Istanbul inleds
med reflektioner &ver bilden av
turken och Turkiet i Sverige, och da
sirskilt hur denna tar sig uttryck i det
svenska spriket och i svenska mer

eller mindre mytologiska upp-
fattningar om det tidigare fjirran Turkiet. Hir behandlas forbindelsen mellan
Karl XII och begreppet “hundturken” och framstillningar i barnlitteratur som
“kanaljen i seraljen”. D4 ju Birgit Schlyters huvudsakliga forskningsinrikening ar
sprakpolitik erbjuds vi initierade redogdrelser for sprikreformer och deras
effekter i savil Turkiet som i andra delar av den turkisktalande virlden sisom
Uzbekistan, dir forfattaren tillbringat en tid som gistprofessor. I de historiska
avsnitten avhandlas i populirvetenskaplig form det mesta frin turkarnas
mytologiska ursprung och deras férsta stat med centrum i nuvarande Mongoliet
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fram till hindelserna p& Taksimtorget ar 2013. Huvudfokus ligger pa framvixten
av det moderna Turkiet frin Kemal Atatiirk genom skiftande politiska och
militira 6den, men dven situationen i Uzbekistan dgnas ett fylligt kapitel. Detta
ir naturligtvis sirskilt viktigt, d4 ju Uzbekistan annars sillan dgnas nagra
djuplodande, men samtidigt populirvetenskapliga, framstillningar. Forfactaren
dgnar sig sirskilt &t sprakets och historiens roll — inte minst Timur Lenks — i det
skapande av en uzbekisk nationalstat under 1990-talet, en stat som tidigare
aldrig hade existerat i ens tillndrmelsevis liknande form, vare sig geografiske eller
etniske. Dessutom ger forfattaren en bild av den litteratur som numera har
kommit att betraktas som en central del av det specifikt uzbekiska kulturarvet.

Birgit Schlyter har dven arbetat med modern turkisk litteratur, bide som
forskare och som éversittare, och delar med sig av erfarenheter frin dessa bada
omriden. Emellertid blir kapitlen om turkisk litteratur styckevis mest som en
kommenterad katalog och skulle enligt mitt fsSrmenande ha vunnit pd mer djup
och ett mindre antal listade verk.

Sjilva utsikesplatsen i titeln dr naturligtvis Svenska forskningsinstitutet, till
vilket forfattaren inledde sin relation som stipendiat &r 1974. Vi fir bade
personliga inblickar och en historisk bakgrund till institutets (och naturligtvis
dven generalkonsulatets) framvixt sedan mitten av 1700-talet. Inte minst fir vi
folja den omfattande publikationsverksamhet som har bedrivits (och bedrivs)
inom Svenska forskningsinstitutets ramar. Gunnar Jarrings centrala roll i
institutets inrdttande och expansion belyses pa ett fortjanstfullt sitt, dven om jag
skulle ha énskat en mer balanserad motivering for flytten av ett viktigt svenske
forskningsbibliotek till Istanbul, dir det ju ofrinkomligen huvudsakligen blir
tillgingligt f6r en mindre, om 4n en mycket hogt kvalificerad, grupp forskare.
Sammanfactningsvis kan sdgas att detta bokslut &ver Birgit Schlyters tid vid
institutet fran stipendiattiden 1974 till tjinsten som direktor dren 2012-2014
bjuder pa vilformulerade och intressevickande inblickar i minga skiftande
omriden inom institutets verksamhetsfilt och dirfor kan tjina som en utmarke
introduktion for den som vill bli nirmare bekant med Svenska forsknings-
institutet i Istanbul och dess historia.
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Karacaoglan: brinner mitt hjcrta som

glédande kol

Jitka Zamrazilovd-Jakmyr, (inledning), Jitka Zamrazilovd-
Jakmyr & Sven Collberg (tolkning). Storge forlag 2015.

RECENSION AV HAKAN SANDELL
Oslo

Vv

Karacaoglan

Det vilar nigot lite foraldrat over
presentationen till denna svenska
introduktion av Karaoglans poesi, en
kanske delvis omedveten spegling av
den moderna turkiska poesins sjilv-
forstelse i efterfoljd av spraklig turki-
fiering och sekularisering. Folkpoesin
stills  dver diwan-poesin, liksom
folkligt friska barder 6ver dekadenta
hovpoeter.

Overdriver jag? Nja, s& hir skriver
introdukeéren "turkiska, folkpoeter —
trubadurer ... det var de som i storst
utstrickning  bevarade ... gamla
turkiska traditioner och rent turkiskt
sprak” medan den enorma diwan-
traditionen férminskas dll ate gilla
"det 6vre samhillsskiktets litteratur”

och "osmansk lird poesi svartillginglig for bredare kretsar ... den ursprungliga
turkiska litterira traditionen bevarades enbart (sic) i folktrubadurernas diktning
och i folklore ... dirfér kunde dessa genrer tillsammans med impulser frin
Europa utgdra viktiga killor till litteraturens férnyelse."

Turkisk modernistisk poesi kan hir i vart nordliga grannskap pdminna en hel

del om den norska, som ocksa girna burit folkviseton, innanfor ett vackert men
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starkt begrinsat register, och som ocksd den odlades som ett kulturellt uttryck
for ett nationellt och identitetssdkande projeke. Ett sirskilt fint turkiske exempel
pa stilen dr Cahit Kiilebis poesi. Men man skulle kunna nimna nistan vilken
turkisk 1900-talspoet som helst. Det ir, nyligen moderna, stildrag som nu &ldras
i raketfart, i brytningen med all bonde- och bygdekultur. Alfabetskiftet och
sprakrensningen har gett den turkiska poesin ett av de mest radikala traditions-
brott bland alla, och i 6versittning kan det ofta rentav vara oméjligt att skilja en
turkisk poet frin en frin Balkan eller Visteuropa. Allt riskerar att lta mer eller
mindre likadant. Modernismen blev en éverrdstande internationell stil med nitt
folkloristiska lokala varianter.

Det torde alltsa framgi att jag 4r av motsatt uppfattning 4n introdukedren.
Att jag menar att den turkiska poesins framtid ligger i teranknytningen dill den
osmanska poesin, vilken till komplikation och siregenhet ger ett helt annat djup
som traditionsforebild. Dess turkisk-persiska formel- och genre-poesi mé vara
orientaliskt Sverraffinerad och allt det dir, men den ir postmodernt ming-
bottnad och mingkulturell. Hur konstifik och retoriskt konstlad ocksa en sen
osmansk poet som 1700-talspoeten Seyh Galip 4n ma vara (som i hans
huvudverk Hiisn it Ask/Skonhet & Kirlek) tycks det mig hir slumra lingt storre
méjligheter fér den moderna turkiska litteraturen, en djupare identitet som
likafullt kan rymma progressiva innebérder. Det finns pd det hela taget goda skl
att inte dveridealisera folkdiktningens kvalitet gentemot konstdikeningens hojd-
punkter som under persiskt 1100- eller 1300-tal, eller engelsk 1600-tals-
barock. Poesi ir i sjilva verket en i hég grad konstruerad kulturprodukt, med ett
symbol- och teckensprik man forst maste tilligna sig, likt en ny matritts smak.
Poesi md 4ga "ursprunglighet” och orfisk svindel men det ir konstspraket som
gett dess gestaltande uttryck. P4 autenticitetens krok sitter retorikens agn.

Men tillbaka till Karaoglan. Det saknas nistan helt biografiska upplysningar
kring denne 1600-talspoet. Han var en ashik — en trubadur som Zamrazilové-
Jakmyr bendmner det, nedtonande den religiésa inneborden — och av anatolisk
tillhérighet. Han beskrivs som att istillet for att dgna dikeerna &t en idealiserad
kvinnlig drémgestalt sd skriver han om uppenbart olika kvinnor, vilket skulle
kunna peka mot ett biografiskt element. Alltsa aterigen: att han ir en virldslig
poet.

Det har lagts mycket méda pé strof- och rim-fldtning i féreliggande tolkning,
och hir anar man nirvaron av meddversittaren, Sven Collberg, 1919-2003
(manuskriptet méiste ha legat en stund), en erkint lundensisk mistare pi
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hantverkssidan. Men satsbildningen blir ibland onddigt arkaiserande, med
omvinda ordféljder, och jag reagerar negativt pa kanslisprakliga bindeord som
"ej" och "dock" - man sparar en stavelse, men jag tycker inte det ar virt det.

Trettio dikter har det hir éversatts av de nigra hundra som Karaoglan
limnade efter sig i sitt namn. I urvalet ges han sina bista stunder sdsom renodlad
erotiker. Definitivc mer heterosexuell 4n man ir van vid frin diwan-
diktningarna. Som hir; "Av frin blusen vill hon sina/ knappar riva..."; eller hir
"Dock for Zeyneps rosenknopp bréts skalet av..."; och hir "Hon forde
rosenbréstet mig till munnen.” Att man kan komma att tinka pa de mera vigade
dikterna till vir svenska romantiks Tegnér eller Runeberg har antagligen delvis
med Collbergs formidiom att géra; "Som blom ir hennes hinder, mjuka, skira./
Ett sidenskirp ses smala midjan bira." Fér frimst ir det folkvisans stildrag och
bildsprak man tycker sig igenkinna, fast med starkare framdrift och storre
intensitet, med ett — inbillar man sig — personligt temperament.

Ett typiskt recensionsgrepp brukar bérja med att lyfta fram positiva
egenskaper hos det recenserade verket, foér att si avslutas med ndgra slipade
invindningar. Jag tycks hir ha vint pd modellen. Samlingen rymmer dven en
god beskrivning av versformer och motiv hos Karaoglan, i ett lingt och kunnigt
forord, och med avslutande hjilpsamma kommentarer.

Zamrazilové-Jakmyr brinner fér sitt val av poet. Om man liser dikterna
mindre som enskilda pirlor och mer som en sammanhingande svit sd dvertygar
de ocksd bist, med sitt narrativt fingslande fléde och sina variationer pa teman.
Det ir vackert, melodiést, och upplyftande for huméret. Man citerade girna mer
fran dikttolkningarna, hir f6ljer tvd om inte hela strofer:

Femton ar — och tanken gr till kirleken.
Sexton dr — och hon bérjar drémma om en vin.
Sjutton ar — allena gir hon stindigt 4n.

Sving ej sd pa kroppen! Locken 16ses opp.

Sist - en skurks slavinna under drens lopp.
Karacaoglan siger: Du med svarta 6gonbryn,
har st6te dolk i hjirtat. Star du for min syn
lika grym och lika hard som vinterskyn.
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En frammande kansla

Orhan Pamuk, Norstedts 2015. Originalets titel: Kafamda bir
tuhaflik. Oversittning av Mats Miillern. 565 sidor.

RECENSION AV JITKA JAKMYR
Lund

Orhan Pamuks nya roman kan bli en
overraskning for minga av hans ldsare. I
stillet fér hogutbildade och vilbestillda
minniskor och miljder som inte skiljer
En | sig mycket frin de europeiska, triffar vi
“RMMANDE . =% lfutr enkla E?ybor 1nvandrade. till Istal}b.ul
. i rin en by i centrala Anatolien. De siljer
KRUSLA - : yoghurt och boza — en litt alkoholhaltig
dryck gjord pé vete eller hirs — pa stadens
' gator. Bokens huvudperson, den snille
men opraktiske Mevlut, kommer till
staden med sin far 1969. De bygger ett
primitivt hus i utkanten, nira huset dir
Mevluts farbror och tvd kusiner bor.
Trots vissa irritationer och konflikter dr
familjen s& sammansvetsad, som familjer
brukar vara i Turkiet, att Mevlut otaliga
ganger kan klara uppehillet bara tack vare sina kusiners hjilp. Efter sin fars d5d
lever han et fattigt liv medan han sliktingar blir formégna och inflytelserika.
P4 ett brollop i byn hade han sett en ung vacker svartégd flicka. Han frigar
sin kusin Siileyman efter hennes namn, men denne ir sjilv intresserad av henne
och i stillet for att siga flickans namn Samiha, siger han hennes systers namn,
Rayiha. Mevlut skriver manga brev till Rayiha frin det militira utan att ana att
han skriver till fel flicka. Efter hemkomsten hjilper Siileyman honom att i
nattens morker enlevera Rayiha — Mevlut saknar pengar till gifterm3l. Bara nir
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de kommer till en upplyst jirnvigsstation forstir Mevlut att han har fict med sig
fel flicka. Men d finns det inte mycket att gora.

Men iktenskapet blir 4ndé lyckligt. Tva déttrar f6ds, Mevlut fortsitter silja
boza men med dalig framging (yoghurt har bérjat siljas i matbutiker) och har
ett antal andra déligt betalda sysselsittningar. Rayihas tva systrar har ocksé bosatt
sig i Istanbul, en av dem gift med en av Mevluts kusiner. S3 en dag berittar
Siileyman sanningen for Rayiha och det krossar hennes hjirta. Hon gar igenom
de gamla breven och mirker att de hade skrivits dll en vacker svartdgd flicka —
som helt klart var hennes syster Samiha. Efter en tid dor Rayiha helt plotslig och
Mevlud ir forkrossad. Senare gifter han om sig med sin forsta kirlek, den vackra
Samiha, som ocksa hade bosatt sig i Istanbul men blivit dnka.

Under tiden har Istanbul vixt mer och mer. Byggherrarna haller 6gonen pa
de provisoriska husen runt staden. Mevlut och hans sliktningar fir byta ut sina
hus och tomter, som si sminingom fatt ett stort virde, mot ligenheter i ett
modernt héghus.

Mevlut fortsitter att silja boza i staden och grubblar éver sitt liv. Till vem
har han egentligen skrivit sina brev? Vad ir viktigast, minniskans avsikter eller
handlande? Kan man styra sitt eget liv eller beror allt pd 6det? Han kinner nu
att den som han mest ilskade i livet var hans forsta fru Rayiha. Han observerar
med oro att hans stad blir alltmer ett offer for betongen, det byggs 6verallt, det
gamla Istanbul hiller pi att férsvinna. Hir sammanfaller Mevluts och Pamuks
egna kinslor. Romanens handling stricker sig frin ar 1969 till 2012. T likhet
med en del av Pamuks andra romaner ir det Istanbul som boken frimst handlar
om. Det dr Istanbuls nutida historia. Den historiska aspekten stirks dven av en
Sversikt av hindelser frin och med &r 1954 fram till vira dagar, inte bara av
Mevluts familj, utan ocksa av Turkiets utveckling och hindelserna i virlden, en
effekefull teknik for ate skapa koordination mellan samhillets utveckling och de
tidigare bybornas liv i megastaden Istanbul. Det dr en aspekt ofta berord i
Pamuks bocker — det vésterlindska inflytandet pd turkisk kultur. Fragan om den
nationella identiteten. Familjen Karatag kombinerar skickligt det moderna livet
med dkea turkiska traditioner. De dr praktiserande muslimer men ling ifrn
fanatiker. Jag liste med néje den utférliga beskrivningen av hur Siileyman
anstringde sig — utan framging — att pa ett traditionellt sdtt hitta en brud genom
dktenskapsmiklerskor. Alla ingifta kvinnor i familjen ir beslojade och far inte
avldgsna sig fran sitc nirmaste omréde utan makens tillstdnd. Man fir beundra
Orhan Pamuk att han kan sd trovirdigt och levande aterge livet i kretsar som
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lever ett liv sd frimmande frdn hans eget. Visserligen tog det honom sex ar att
skriva romanen och det maste ha krivt en hel del filtarbete. Men enligt min
mening lyckades han mycket bra med sin uppgift. Person- och miljo-
teckningarna idr beundransvirda, sirskild dialogerna. Som lisare kinde jag en
verklig nirhet till minniskorna i boken. Orhan Pamuk uppger sjilv att Mevluts
karakeir fingade honom till den grad att han hade svirt att limna honom.

Bokens omfang, hela 565 sidor, tyder ocksd pa att férfattaren hade svart att
avsluta historien. Ett verk av en nobelpristagare!
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Fazil Say, Istanbul Symphony op. 28

Borusan Istanbul Philharmonic Orchestra, Gurer Aykal, Naive
Classique 2012

RECENSION AV OLOF HEILO
SFII

Som klassisk konsertpianist och kompositdr atnjuter Fazil Say (f. 1970) nirmast
ett slags rockstjirnestatus hos en publik som kanske i 6vrigt inte utgérs av nigra
deciderade anhingare av vare sig den ena eller andra musikrikeningen. Hans egen
stil utmirks av en blandning mellan traditionell turkisk musik, klassisk vister-
lindsk senromantik och efterkrigsjazz, och dhéraren kan finna den kitschig eller
grinsoverskridande, allt efter omstindigheterna. Han drar fulla konserthus i
internationella sammanhang men har ett betydligt mera anstringt forhallande
till sitt turkiska hemland: genom en ironisk tweet mot en lokal muezzin ddrog
han sig f6r nigra ar sedan ett atal f6r blasfemi, och pé senare tid har han gjort
sig kind som en av AKP-regeringens hiftigaste kritiker. Nir konserthuset i Wien
2014 bestillde ett nyskrivet verk av honom resulterade det i en "Gezi Park
Sonata” dir satserna bar programmatiska titlar som “Nights of resistance on the
streets of Istanbul” eller “The silence of the gas cloud” och tillignades minnet av
Berkin Elvan, 15-dringen som dédats under protesterna samma vir. Hans
“Istanbul-symfoni” tillkom under fredligare omstindigheter; den ovan anférda
inspelningen daterar sig frin 2012. Utgdvan innehéller bade en cd och en dvd
dir tonsittaren sjilv fir beritta om verket.

De sju satserna — att man ska tinka pa stadens sju kullar inskirper tonsittaren
sjilv — bir maleriska namn och att det handlar om programmusik blir uppenbart
redan av det inledande ljudet av vigor som slir mot en strand och det hotfulla
klapprandet frin de turkiska erdvrarnas histhovar. P4 samma ging ir det tydligt
att det r den turkiska staden som stér i handlingens centrum — det finns inget
som tyder pé att den plats som reser sig ur vigorna har en bysantinsk f6rhistoria
nir den erdvras. Desto tydligare framgar Says ambivalenta instillning till stadens
islamiska identitet av symfonins andra sats. Det tvetydiga namnet "Religious
order” déljer ett skarpt, efter hand alltmer fallande tema, ackompanjerat av
ihdllande rytmer baserade pa den islamiska trosbekinnelsen /g ilaha ila I-lib:
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temat tas upp forst ensamt i blecket och direfter i de mest olika instrument och
tonligen tills de skilda rosterna flyter samman i ett boljande hav av dissonanta
och kaotiska utrop. En mera positiv ljudbild av religionen fir man i den tredje
satsen, som bar namn efter Sultanahmet-moskén, och dir neyfljten — framférd
av Burcu Karadag — ackompanjerad av strikar skapar en dimpad och eterisk
atmosfir. Med fjirde och femte satserna rér man sig utanfér staden: férst med
biten dll Prinsdarna och direfter med tiget frin Haydarpasa-stationen, och
vevstaksliknande rytmer och mistlursaktiga toner siger oss att detta dger rum pa
inglokens och dngbdtarnas tid. Sjitte satsen, som frammanar nattlivet i Beyoglu,
later forst Hakan Giingdr improvisera fritt pa det traditionella turkiska string-
instrumentet kanun innan den 6vergr i en vildsam och medryckande dans. P4
detta féljer den sjunde och sista satsen nirmast som nagot slags baksmiilla, trog
och dimliknande — man ska uppenbarligen tinka pa de avgaser och bilkder som
ir nigot av den moderna stadens kinnetecken — dir vaga reminiscenser av de
tidigare satserna skymtar igenom som drémbilder av nagot fjirran och férginget
innan havet slukar alltsammans. Symfonin slutar med andra ord som den bérjar:
med vigorna som slir mot stranden. Instrumentet som anvinds for att skapa
denna ljudeffeke ir ett slags trumma fylld med sand.

I musikaliskt hinseende ir Istanbul-symfonin ett postmodernt hopkok. De
mest filmiska sekvenserna for kanske nirmast tankarna till Dmitri Sjostakovitjs
elfte och tolfte symfonier (1957-61), medan de mera poetiska betraktelserna har
atmosfir av Duke Ellingtons och Billy Strayhorns Far East Suite (1966). Av bida
exemplen torde det vara uppenbart att detta dr musik som ror sig i det férgangna,
ndgot som tonsittaren for sin del inte alls fornekar; och kanske 4r det just mitten-
satsernas angmaskinsnostalgi som framstar som det mest kongeniala inslaget i
hela verket. De som anklagar Say f6r att vidmakthélla och sld mynt av kulturella
klichéer torde finna sig bekriftade i sin kritik, men dven om sé ir fallet forblir
han ett intressant fenomen i en globaliserad tid.

Skivan inkluderar ocksa en konsert for ney med titeln "Hezarfen” (2011).
Aven detta ir ett programmatiskt verk: namnet syftar pa en man som enligt den
osmanske reseskildraren Evliya Celebi (1611-82) flog frin Galatatornet till
Uskiidar med hjilp av en tidig prototyp av glidflygplan. Vid sidan av neyflsjt
anvinder sig Say hir av ett antal specialkonstruerade instrument, bland annat ett
som ska hirma de karakteristiska Istanbul-méisarnas skrin dir de kretsar kring
tornet och beledsagar den frimmande fageln pa hans fird 6ver Bosporen.
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